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सर्वाधिका₹ प्रकांशक द्वारा सुरक्षित 


अुद्रक --माघो प्रिंटिंग वक्‍्सं, इलाहाबाद 
प्रकाशक--किताब मदल, प्रयाग 


अवलोकन 


श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य पर निकलनेकाली समीक्षाओं को 
पढ़कर प्रायः मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचता हूँ कि श्रभी हिन्दी में 
बह युग नहीं झ्राया जब्र निष्पक्ष, #ंतुलित, सर्वथा संगत और 
क्षीर-नीर-विवेकपृर्ण समालोचनाएँ पढ़कर इम स्थायी साहित्य 
के वास्तविक निर्माण और उसके श्रभ्युदयशील भविष्य को प्रत्यकच 
देख सके । श्रौर श्राज से दस पम्द्रह वर्ष पूर्व तक तो स्थिति यह 
थी कि किसी महान्‌ साहित्यकार की समस्त कृतियों को लेकर, 
उस पर एक अध्ययन उपस्थित करने की ओर, हमारे उत्तरदायी 
समोक्षाकारों का ध्यान ही नहीं श्राकृष्ट हुआ था। प्रासम्म में 
इस दिशा में जो प्रयक्ञ हुए भी, उनका लक्ष्य था पुरातन साहित्य । 
सच पूछिये तो श्राधुनिक साहित्य के प्रति हमारे आलोचक एक 
प्रकार की उपेक्षा का ही भाव रखतें ये। जब इस रिथिति में 
थोढ़ा परिवर्तन हुआ और श्राधुनिकसाहित्य हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास का एक अंग बन गया, तब भी समालोचकों ने महत्व- 
दिया केवल काब्यालोचन को । इसके प्रमुख कारण ये :-. 


१--ईहिन्दी-साहित्य पर काव्य का विशेष प्रभाव | . 


(२) 


२--समालोचकों का एकांगी अध्ययन | 

३--काब्येतर विषयक साद्दित्य की अपेक्षाकृत लघुता | 

इस प्रकार एक ग्रवधि तक हिन्दों का कथा-साहित्य न केबल 
समालोचरकों की उपेक्षा का विषय बना रहा, न केवल उनकी 
निर्मायात्मक विचारशीलता के लाभ से वह वंचित रहा, वरन्‌ 
उनके पथ-निर्देश का अवलम्ध न पाने की दशा में, कभी 
अ्रभीष्ट मार्ग से बहक जाता रहा और कभो स्वागत और प्रोत्सा- 
हन के श्रभाव में, उचित पोषण न पाकर, उगते-उगते कुम्हिला 
जाता रहा, अंकुरित दातेद्वोते मुरक/ जाता रहा | परिणाम यह 
दुग्ना किदठिंदों के कथा-सादित्य को इसके अवाधारण कुकल 
तक भोगने पड़े । समालोचक्ों को यह उपेज्ञा द्िंदों अयाकारों 
की रचनात्मक प्रतिमा पर तुवार-पात का कारण हूं नहीं बनी, 
बरन्‌ साधारण शिक्षित जनता को अनपेक्तित विरक्ति का दुवंद 
दंड भो उसे सहन करना पडा । धोरे-घोरे इ8 स्पिति में परि- 
बन हुआ । इसलिये नहीं कि हिंदी में श्राज समालोचना के 
मान कुछ बहुत उन्नत और पुष्ट, उत्तम और तात्विक हो गये हैं; 
इसलिये भी नहीं कि साहित्य को मान्यताएँ युगचेतना से अर कुछ 
अधिक प्रभावित होकर रचनात्मक प्रेरणाओं को विशेष पोषक 
बन गयी हैं | वरन्‌ इसलिए कि हिन्दी का शझ्राधुनिक कथा-साहित्य 
अपने सामयिक समालोचकों के क्षेत्र, शान और अध्ययन की 
सीमाओं में न समाकर उससे कुछ श्रागे बढ़ गया हे । 

यहाँ यद प्रभ उठना स्वाभाविक है कि समालोचक-वर्ग 
किसी विषय विशेष के साहित्य की उपेह्वा क्‍यों करने लगा! उत्तर 
स्फष्ट दे कि-- 


(रे) 

१--हिन्दी-साहित्य का श्रौचत आलोचक श्राज अ्रपना कोई 
ऐसा निजो पुस्तकालय रखने में समर्य नहीं, जिसमें साद्ित्य के 
भी अंगों के प्रतिनिधि ग्रन्थों का संग्रह कर सकना उसके लिए 
छम्भव हो । इसलिये किसी विशेष विपय की अधिकारपूर्वक 
समालोचना करने के लिए जिस विशद ज्ञान और व्यापक अध्ययन 
की आवश्यकता है, प्रर्यात्त साधनों के अभाव में उसका ध्यान न 
रखकर केवल उसी सामग्री का उपयोग करके काम चलाया 
गया, जो उस समय साधारणतया प्राप्य थी। इसका परिणाम यह 
हुआ कि जो पुस्तकें लेखकों से भेंट में नहीं प्राप्त हुई, समालोचकों 
ने उनको किसी पुस्तकालय से लेकर पढ़ने की भी आवश्यकता 
नहीं समझी; खरीदकर पढ़ने की ग्राशा मला हम उनसे क्‍या कर 
सकते हैं ! 

२--हिंदी का औसत आ्रालोचक आज स्वतंत्र साहित्यकार 
नहीं | जीवन-निर्वाह के लिए उसे अ्रपना अधिकांश समय ऐसे 
कामों में देना पड़ता है, जिनसे उसकी रचनात्मक प्रतिभा, एक 
निश्चित अबधि के पश्चात्‌ , बहुत अ्रंशों में, कु ठित हो जाती है। 

३--शाहित्य के किसी विशेष अद्ञ के अधिकारी समीयक 
बनने की अपेद्धा इमारे समालोचक सम्पूर्ण साहित्य के आलोचक 
बनने का मोह संवरण नहीं कर पाये । समीद्धाकार होने की स्थिति 
में उन्होंने साहित्य के इतिहास-छेखक का कार्य किया और 
साहित्य के इतिहास-लेस्बक की स्थिति में समालोचक का । 

४--कुछ लोग तो केवल नीविकोपार्जन के उद्द श्य से समा- 
“लोचक बने और शआ्रचाय (डाक्टर) की उपाधि श्रयवा जीबिका प्रात 
कर लेने के उपरांत उनका साहित्यालोचन कार्य्य उमाप्त हो गया। 


(४) 


इससे सिद्ध यद्द होता हे कि एक अवसर से लाभ उठाने मात्र के 
भाव से वे समालोचक बने ये ; वास्तव में समालोचना उनका 
प्रिय विषय नहीं था। 

५--खाहित्यालोचन के क्षेत्र में मौलिक विचारशीलता को 
महत्त्व न देकर परम्परा-पालन और पिष्ट-पेषण को विशेष महत्त्व 
दिया गया । इसका परिणाम यह हुआ जिस साहित्यकार ने रचना 
के छेन्र में अधिक स्वतन्त्रता से काम लिया+ इस श्रेणी के 
खमालोचकों ने उसकी रचनाओं की श्लोर ध्यान तक नहीं दिया । 

६--रचनात्मक मन्तव्यों के मौलिक नव-निर्देश और उनके 
विश्लेषण के स्थान पर उन्होंने कभी आशोीर्वादात्मक--और कभी 
संहवारात्मफ--घोषणाश्रों को यश-प्राप्ति के लिए एक अ्रमोघ अस्त 
बना लिया । 

प्रेमचन्ट साहित्य के विषय में भी ऐसा ही हुआ | जिस 
समय उनका रचना-कौशल श्रपने पूर्ण यौवन पर था, उस समय 
उस पर अधिकारी समीक्षाकारों ने पर्य्यास्त ध्यान नहीं दिया। 
इसका एक प्रत्रल कारण यह भी था कि उस समय उनका ध्यान 
गद्य-साहित्य की ओर था ही नहीं। उस समय जो भी आलोचनाएँ 
हुई, वे उसी प्रकार को थीं, जिनका हम ऊपर संकेत कर चुके हैं। 

प्रेमचन्द-साहित्य पर इधर कुछ वर्षो में श्रधिकारी समीक्षा- 
कारों का जो विशेष ध्यान श्राकृष्ट हुआ, उसका एक मुख्य कारण 
इतने बड़े साहित्यकार का असामयिक निधन होना है । बात यह हे 
कि हमारी संस्कृति कुछ इस प्रकार को हे कि हम किसी साहित्यकार 
छी उपस्थिति में, उसके सामने आकर, वास्तविक और यथार्थ बात 
झइते हुए प्रायः संकोच करते हैं । और सच पूछिये तो यह स्थिति 


(४५) 


समांध्ा के क्षोत्र में बड़ी चिन्त्य है; क्‍योंकि इससे साहित्य का 
वास्तविक विक्रास रुक जाता है | समालोचक की सफलता तो तभी 
विशेष रूप से लक्षित होती है, जन्र वह व्यक्तिगत सम्बन्धों का 
मोह त्यागकर साहित्य के सत्य पक्ता को रक्षा करता हुआ उसके 
शिव और सुंदर पक्ष का पोषण करता है। यही समोीक्षा-साहित्य 
का शील है, यही उसका संयम | 

भटनागरजी की यद्व समीक्षा पुस्तक ध्यान से पढ़ने पर हम 
इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उन्दोंने साहित्य के उपयुक्त शील 
आर संयम की ययेष्ट रक्षा की हे । प्रेमचन्द जैसे मद्दान्‌ कलाकार 
के साहित्य को छानत्रीन करने के लिए. जिस अ्रन्तद ष्टि की आव. 
श्यकता है, वह भटनागरजी के इस श्रध्ययन में पर्याप्त मात्रा में 
स्थान-स्थान पर कलकती है । लक्षणों श्रौर गुणों का विश्लेषण 
करते हुए जहाँ उन्होंने श्र+ने मित्र मतों और विचारों के स्वर 
की उग्रघार कुठित नहीं होने दी, वहाँ श्रमिनन्दनीय विशेष, 
ताओं की प्रशंसा करने में उन्होंने अपने भ्रद्धापूर्ण' हृदय की 
भावना भी स्पष्ट और सप्राण दल्ढ से व्यक्त की है | दिंदी-साहित्य 
को प्रेमचन्द ने क्या दिया; किन बातों के लिए हिन्दी भाषा 
उनकी श्ुणी रदेगी; ऐसी कौन-सी विशेषताएँ उनके साहित्य में 
हैं, जो उनके समकालीन अ्रन्य लेखकों में नहीं हैं; उपन्यासों में 
प्रकट की गई उनकी शैलियों, विचारधाराश्रों, रचना-कौशल 
के प्रकारों, उनके जीवन-दर्शन के मूल आधारों तथा उनके 
विकास-क्रमों की विशद विवेचना इस अध्ययन की ऐसी विशेषता 
है, जो लेखक को हिंदी के प्रथम कोटि के समीक्षाकारों के 
बीच लाकर उन्हें एक निश्चित स्थान पर उपस्थित कर देती 


(. ३...) 


है ) इस सफलता के लिये मैं उन्हें बधाई देता हूँ। साथ ही मैं 
उन्हें विश्वास दिलाता हूँ कि इतना परिश्रम और संयम यदि वे 
हिंदी के अन्य प्रतिभावान साहित्यकारों के अध्ययन में उपस्थित 
कर सके, तो उनका यह कार्य्य निस्संदेद दिंदी-समीक्षा के इति- 
दास में अपना अमिट स्थान बना लेगा | 


दारागंज, प्रयाग 
१६० पर | भगवतीप्रसाद बाजपेयी 


१--प्रे मचन्द 


प्रेमचंद का जन्म १६३७ संबत्‌ में हुआ । पिता डाकखाने के 
क्लर्क थे, माता मरीज़, एक बढ़ी बहन भी थीं। पिता २०) रु० 
पाते थे। ४०) रु० तक पहुँचते-पहुँचते उनकी स्ृत्यु हो गई। उन्होंने 
.१४ वर्ष की अ्रवस्था में प्रेमचंद का विवाह कर दिया आर विवाह 
करने के साल भर बाद ही परलोक सिधार गये । प्रेमचंद उस 
समय नवें दर्जे में पढ़ते थे । अ्र घर में उनकी स्री, विमाता और 
दो सौतेले भाई रह गये । घर में जो कुछ पूंजी थी, वह पिता जी 
की छे महीने की बीमारी और क्रिया-कर्म में स्वाहा हो चुकी थी। 
श्रागे पढ़ने की घुन थी | काशी के क्‍्वींस कालिज में पढ़ते थे, 
फ्रीस माफ़ थी। स्कूल से पढ़कर बाँस के फाटक पर एक लड़के 
को पढ़ाने जाते और छै बजे छुट्टी पाकर पाँच मोल चलकर देहात 
तक पहुँचते । पहुँचते-पहुँचते ग्राठ बज जाते | प्रातःकाल आठ 
ही बजे फिर घर से चलना पढ़ता था । सैकिंड डिवीज़न में द्दी 
मैट्रिक पास हुए। उसी साल हिन्दू कालिज खुला था। उसमें 
पढ़ने का निश्चय किया | फ़ीस माफ़ कराने का बढ़ा प्रयत्न करने 
पर मी फ़ीस माफ़ न हुई | परन्तु किसी तरह पढ़ाई जारी रखी | 
ईंटर में कई बार हिसाब में फ़ेल हुये और अन्त में इम्तद्वान 


२ प्रेमचंद 
देना छोड़ दिया । १०-१९ साल के बाद जब हिसाब अखित- 
यारी हो गया तो इण्टर पास किया और फिर बरी० ए० | 


कालिज छोड़ने पर एक वकील के यहाँ ट्यूशन मिल गई 
थी | 'जीवनसार' नामक आत्म कहानी में १६३३ के हंस के 
ग्रात्मकथांक में छुपी है। प्रेमचंद ने उन दिनों का मामिक वर्णन 
किया है | वेतन ५) रु० था। २) रु० २॥) रु० अपने आप पर 
खर्च करते, दो-ढाई घर दे आते। वकील साहच्र के अस्तत्रल पर एक 
कच्ची कोठरी थी, उसी में रहते। एक वक्त खाना पका लेते । 
क़ु्सत के समय लाइब्रेरी जाकर उपन्यास आदि पढ़ते। वकील 
साहब के भाई मैट्रिकुलेशन में साथ पढ़े थे, उनसे उधार लेकर काम 
चलाते और वेतन से कटा देते। एक बार एक दुकान पर एक 
पुरानी कितात्र बेचने गये, वहाँ एक सज्जन से भेंट दो गई। 
एक छोटे-से स्कूल के हेडमास्टर थे | उन्हें सहकारी अ्रध्यापक की 
ज़रूरत थी । १८) रु० के वेतन पर इन्हें रख लिया | यह १८६६ 
ई० की बात है | बढ़ते-बढ़ते १६०८ ई० में एक डिप्टी इंसपेक्टर 
हो गये और १६२० के असदहयोग आन्दोलन तक शिक्षा-विभाग 
में ही काम करते रहे | उन दिनों वे गोरखपुर थे। सारे देश 
का दौरा करते हुये गांधी जी वहाँ आये। उनके व्यक्तित्व से 
प्रभावित होकर दो द्वी चार दिन बाद अपनी २० साल की नौकरी 
से इस्तीफ़ा दे दिया और देहात मे जाकर प्रचार और साहित्य-सेवा 
को अपने जीवन का उद्देश्य बनाया । 


प्रेमचंद की पहली रचना एक डामा थी निसमें उन्होंने 
अपने मामू साहब के चमारी प्रेम की खिल्‍ली उड़ाई थी। “मेरी 


एक अध्ययन रे 


पहली रचना” में उन्होंने जो लिखा है उससे उनके बचपन के 
अध्ययन पर अच्छा प्रकाश पड़ता हे---“उस समय मेरी उम्र 
कोई १३ साल की रही होगी | हिन्दी त्रिलकुल न जानता था । 

दूं के उपन्यास पढ़ने का उन्माद था। मौलाना शरर, पं० 
रतननाथप्तरशार, प्रिर्जा, रुसवा, मौलवी मुहम्मद अली, हरदोई- 
निवासी, उस वक्त के सर्वप्रिय उपन्यासकार थे । इनकी रचनाएँ 
जहाँ मिल जाती थीं, स्कूल की याद भूल जाती थी और पुस्तक 
समाप्त करके ही दम लेता था | उस ज़माने में रेनाल्‍्ड के उप- 
न्या्थों की धूम थी। उदू में उनके अनुवाद धड़ाधड़ निकल रहे 
थे और हाथोंहाथ बिकते थे। मैं भी उनका ग्राशिक था । 
स्व० इज़रत रियाज़ ने, जो उदू' के प्रसिद्ध कवि हैं और जिनका 
हाल में देहांत हुआ है, रेनाल्ड की एक रचना का अनुवाद 
दरमसरा' के नाम से किया था। उसी ज़माने में लखनऊ के 
साप्ताहिक “अ्रवधपंच” के सम्पादक स्व० मौलाना सज्ञजाद हुसैन ने, 
जो हास्यरस के अमर कलाकार हैं, रेनाल्‍ड के दूसरे उपन्यास 
का अनुवाद “धोखा” या 'तिलस्मी फानूस” के नाम से किया 
था । ये सारी पुस्तकें मैंने उसी ज़माने में पढ़ीं और पं रतननाथ 
सरशार से तो मुझे तृप्ति ही नहीं होती थी | उनकी सारी रच- 
नायें मैंने पढ़ डाली” | “दो-तीन वर्षों में मैंने सैंकड़ों ही उपन्यास 
पढ़ डाले होंगे । जब उपन्यासों का स्टाक समाप्त हो गया, तो 
मैंने नवलकिशोर प्रेस से निकले हुये पुराणों के उदृ' श्रनुवाद 
भी पढ़े, और तिलिस्मी ग्रंथ_के (१७ भाग उस वक्त निकल चुके 
थे और एक-एक भाग बड़े सुन्दर रायल के आ्राकार के दो-दो 
दज़ार पृष्ठों से कम न होगा । और इन १७ भागों के उपरांत 
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उसो पुस्तक के अलग-अलग असज्ञों पर पच्चीस भाग छप चुके 
थे। इनमें से भी मैंने कई पढ़े ।” 


अपने लेखक जोवन के आरम्भ के सम्बन्ध में प्रेमचंद ने 
इस प्रकार लिखा हे--“मैंने पहले पहल १६०७ में गल्पें लिखनी 
शुरू को | डाक्टर ग्वींद्रनाथ को कई गर्ल्पें मैंने अंग्रेजी में पढ़ी 
थीं और उनका उदू' अनुवाद उदू पत्रिकाओं में छपवाया था। 
उपन्यास तो मैंने १६०१ से ही लिखना शुरू किया। मेरा एक 
उपन्यास १६०२ में निकला और दूसरा १६०४ में, लेकिन गल्प 
१६०७ के पहले मैंने एक भी न लिखी । मेरी पहली कह्दानी का 
नाम था 'संतार का सबसे अनमोल रक्ञ' | वह १६०० में 'ज़माने' 
में छुपी | उसके बाद मैंने -चार-पाँच कद्ानियाँ और लिखीं। 
पाँच कहानियों का संप्रह 'सोले बतन' के नाम से १६०: में छपा 
उत समय बंगभंग का श्रान्दोलन हो रह्दा था । कांग्रेस में गमदल 
की सृष्टि हो चुकी थी। इन पाँचों कह्दानियों में स्व्रदेश प्रेम की 
महिमा गाई गई थी ।”” 
( 'जीवनसार' से ) 


इस पुस्तक पर अ्रधिकारियों की दृष्टि गई। पुस्‍्ततक छपने 
के छे महीने बाद उनके नाम जिलाधीश का परवाना पहुँचा। 
मिलने पर उन्हें ब्रताया गया कि इन कहानियों में राजद्रोह भरा 
है । फैधला हुआ कि सारी प्रतियाँ साहब के हवाले हों श्रौर उनकी 
अनुमति के बिना कुछ न लिखा जाय | ७०० प्रतियाँ 'ज़माने के 
कार्यालय से मेँगाकर दे दीं। जत्र पेचिश की बीमारी की वजह€- 
से दौरे की नौकरी छोड़ दी तो बस्ती और फिर गोरखपुर पहुँचे । 
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वहाँ मद्दावीरप्रमाद पौद्दार से परिचय हुआ। इन्होंने बस्ती में 
आकर सरस्वती में कई गल्पें छुपवाई । थोद्दार जी की प्रेरणा से 
सेवासदन (१६१६ ) लिखा । इससे पहले उदू' में 'हम 
खुरमा और हम कब्रात्रो (१६०६ ) लिखा था । वहीं प्राइवेट 
ब्री० ए० किया । सेवासदन के आदर से उत्साहित होकर प्रेमा- 
श्रम ( १६२२ ) लिख डाला श्रौर कहानियाँ भी बरात्रर लिखते 
रहे । 

यदि हम २० वीं शताब्दी के हिन्दी साहित्य के इतिहास का 
अध्ययन करें तो यह मालूम द्वो जायगा कि १६००--१६२० तक 
साहित्य की भाषा का संस्कार ही होता २ह। और यद्यपि कई 
शक्तियों का प्रवेश उसी समय साहित्य में हुआ, जैसे कद्दानी, 
परन्तु उनका विकास १६२० के आद हुश्रा । द्विवेदीकाल (१६०० 
_ १६२०) का साग प्रयास भाषा के मार्जन में ही लग गया। 
मौलिक साहित्य की सृष्टि के लिये उपयुक्त वातावरण तैयार न हो 
सका था, न भाषा। इस युग के साद्दित्य पर संस्कृत, अंग्रेजी 
और बंगल। के प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ते हैं | मौलिक साहित्य 
बहुत कम है। गद्य मेंया तो श्रनुवाद मिलते हैं या उनकी 
छाया लेकर लिखी गई पुस्तकें सामने आती हैं | भाषा पर संस्कृत 
का प्रभाव अधिक है | एक प्रकार से यद्द युग बहुत महत्वपूर्ण है। 
इसी युग में धीरे धीरे हमारी खड़ी बोली की कविता का जन्म 
हो रद्द था और आज पद्म में भाव और भाषा की सफ़ाई के लिए 
जो चेष्टार्ये दीख पढ़ती- हैं, वैसा द्वी काम उस समय गद्य के 
क्षेत्र में हो रहा था। हिंदी पद्म श्रमी तक ठीक २ भाषा नहीं 
प्रा सका था गद्य में प्रेमचन्दी भाषा के रूप में हमें चुस्त, मुहा- 


६ प्रेमचंद 
वरों से सजा, करुणभावना से भरा भाषा का स्वरूय मिला। 
प्रे मचन्द को देन यही भाषा है । 

परन्तु भाषा से भा अधिक कथा साहित्य को, प्रेमचन्द ने 
दिया। प्र मच<द के पढले हिन्दों जनता बंक्रिमचंद्र के उपन्यास, 
रवोन्द्र नाथ का कदानिरयाँ, रेनाल्ड के अनुवाद; देवकोनंदन खत्रो, 
गोपालराम गहमरो ओर हिशारीज्ञाल के उपन्यास और कहा- 
नियाँ पढ़तो थी। इनमें प्रतिदिन की समस्याओं को सुलभाने 
को या जनता के सःमने उपस्थित करने की कोई भावना ही नहों 
थो | प्रेमचंद ने हिन्दो प्रदेश की कौदम्बिक, सामाजिक ओर - 
राजनैतिक समरस्पाओ्रां को साहित्य का विषय बनाया और उसे 
चज्भालो लेखकों के रोमांत और उनको अतिभाबुकता से छुडाया । 
उन्होंने देश की राजनोति के साथ तो योग दिया ही, ग्रामीण 
जनता को वाणो भी दी ओर उसके सुल्व-दुःख से राजनीति चतुर 
मध्यवर्ग को परिचित कराया। उनका साहित्य उनके युग का पूरा- 
पूरा दर्पण है यद्रपि “गोदान” ( उपन्यास ) और कितनी ही 
कहानियां में वे अपने युग को पोछे छोड़ कर मोलों आगे बढ़ 
गये हैं । 

प्रेमचन्द का साहित्य कितना विशद्‌ हे, विपुल हे, विभिन्न 
हे--इसका कदाचित्‌ उनके पाठकों को श्रनुमान नहीं होगा। 
कारण यह है कि उनका जो कुछ भो है वह अपने में इतना पूर्ण 
है कि दूसरे अंगों में उन्होंने किस प्रकार कितना विचार योग 
या सहयोग दिया, इसको ओर लेखकों और पाठकों का ध्यान ही 
नहीं जाता । इसीलिये हम नोचे उनकी रचनाओं की तालिका 
उपस्थिति करते हैं-- 
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उपन्यास 
प्रे मा, वरदान, प्रतिशा (मूल १६०६), सेबासदन (१६१६), 
4माश्रम ( १६२२ ), रंगभूमि ( १६२९५ ), गबन ( १६३१ ) 
कर्म भूमि ( १६३२ ), निर्मला ( १६२३ ), गोदान ( १६३६ ) 
कायाकल्प ( १६२८ ) मंगलयूत्र ( अधूरा छोड़ गये ) 
कटद्दानी 
सससरोज, नवनिधि, प्रेमपूर्शिमा, प्रे मपचीसी, प्रेमतीर्थ, 
प्रे मद्दादशी, प्रे मप्रसून, प्रे रणा, पॉँचफूल, आम्यजीवन की कहा- 
निया, नारी जीवन की कहानियाँ, समर्यात्रा, मानसरोवर 
(४ भाग ) अ्रग्नि समाधि, फफ़न और शेष कहानियाँ । 
नाटक 
प्रेम की वेदी, कविता, संग्राम | 
अनुवाद 
रष्टि का आरम्म, फिसाने श्राज़ाद, सुखदास, अहज्ठगर, 
हड़ताल, चाँदी की डिबिया, न्याय । 
बालोपयोगी 
मनमोदक, कुत्ते की कह्नी, जंगल की कह्दानियाँ, टाल्सठाब 
कौ कहानियाँ, दुर्गादास, रामचर्चा । 
निबन्ध * 
कुछ विचार, क़लम, तलवार और त्याग, मौ० शेख सादी | 
पत्र 
जागरण, हंछ 
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२०वीं शताब्दी में मह्मात्रीरप्रसाद द्विवेदी के काम को छोड़ 
कर किसी भी साहित्यकार का काम इतना बड़ा और इतना 
महत्वपूर्ण नहीं है | इस पर तुर्रा यह कि हमने यहाँ केवल हिन्दी 
खाहित्य में किया काम ही कहा है वैसे उदू साहित्य में कथा 
और नित्रन्धों के क्षेत्र में उन्होंने अमूल्य सेवायें की हैं और वे 
उदू साहित्य के कथाकारों में अग्रगण्य माने जाते रहेंगे । 

प्रेमचन्द की रचनाओं में आकार-प्रकार की बड़ी विभिन्नता 
है--बड़े-घड़े ४०० पृष्ठों से लेकर १००० पृष्ठों तक के उप- 
न्यास और एक.दो प्रष्ठों की कहानियाँ। उन्होंने कम भी नहीं 
लिखा है । उनकी रचनाओं के तीन विभाग किये जा सकते हैं-- 
१ मौलिक रचनाएँ ( उपन्यास, कहानियाँ, नाटक, बच्चों की 
चीज़ें) २ अनुवाद (उदू और अंग्रेजी से ज्ञिनमें टाल्सटाय, गैल्सवेदी, 
अनातोले, फ्रासे और पंनेनाथ सरकार के अनुवाद प्रमुख हैं) 
३ लेख, भाषा, हंसकी सम्पादकीय टिप्पणियाँ श्रादि | यह सामग्री 
काल-क्रम के अनुसार एक बड़े पिछले समय से १६०३-०४ की 
“ज्ञमाना” (उदू पत्र) से लेक' १६३६ तक के बीसियों, दैनिकों 
मासिकों, सास्ताहकों और पुशर्ठकों के रूप में उपलब्ध है। वे 
फ़िल्म में भी गये हैं और उनका “मजदूर” फिल्म-नाटक हमारे 
सामने सरकारी कतरब्यौंत के साथ आया । इस प्रकार प्रेमचन्द 
ने १०,००० पृष्ठ से कम नहीं दिये हैं । किसी भी मनुष्य के 
लिये इतनी सामग्री का अध्ययन करना कठिन हो जाता है। अन्य 
भारतीय लेखकों में इतनी सामग्री रवीन्द्रनाथ की ही होगी । इस 
समस्त साहित्य पर ध्यान देने से हमें प्रेमचंद के विकास और 
उनपर पड़े प्रभावों का क्रम मालूम हो जायगा | इस समय हम 


एक अध्ययन & 


केवल उनकी मोटी २ विशेषताओं और सुलभी हुई बातों को ही 
ले सकते हैं । 

बहुधा देखा जाता है कि मनुष्य पहले कुछ भावों में आ 
जाता है फिर अपना दृष्टिकोण विकसित कर लेता है और उसे 
पकड़ कर तरैठ जाता है। जमाना उससे बदला लेता है, उसे 
छोड़कर आगे चला जाता है । प्रेमचंद किन्हीं सिद्धान्तों को पकड़ 
कर नहीं बैठ गये । वे प्रगतिशील रहे । वे ज़माने के श्रागे नहीं ध 
चलते, उतनी क्षमता, उनमें नहीं थी, यद्द स्पष्ट है । परन्तु वे 
ज़माने के साथ खाथ दौढ़ लगा कर चले। “ज्ञमाना”' (पत्र): 
में प्रकाशित उनके आरम्म के लेखों, स्केचों, और कहानियों को 
देखिये और “गौदान' और “कफ़न' को कहानियों से इन्हें मिलाइये । 
दोनों प्रे भचंद की कृतियों के दो छोर हैं ओर बीच की डोर लम्त्री 
है | अंतिम कृतियों की श्रोर संक्रमण करने में उन्हें कई वर्ष 
लगे और कितने ही दृष्टिकोणों और प्रभावों में होकर उन्हें जाना 
पढ़ा । परंतु रहे वे बढ़ते-चलते । आग में तपकर वे सोना होकर 
ही निकले | 

प्रेमचंद ने १६०८-०६ के आसपास जिस समय 'ज़माना: 
में लिखना शुरू किया उध समय श्रार्यसमाज का आन्दोलन 
बहुत ज़ोर पर था | यह दिंदू-समाज के मध्यवर्ग से सम्बंध रखता 
था । इसके सिवा इस समय मध्यवर्ग प्राचोन रूढ़ियों और नवीन 
विचारों के बीच में भटक रद्द था। पुराने आदश्शों की इसी 
उड़ाई जाती थी और उचित-अ्नुचित का विचार न किये ब्रिना 
ही शासकवर्ग की देखा-देखी कुट्धम्ब, समाज और संस्थाओं में. 
परिवर्तन करने की चेष्टा की गई थी | प्रेमचंद की रचनाओं का 
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एक बड़ा भाग इस सुधारवाद और नवीन एवं प्राचीन के 
आदर्श-संघात (संघर्ष ) से सम्बंध रखता है | 

उस समय समाज में विधवा-विवाह, च्राल-विवाह, दढेज 
श्रादि कुप्रथाओं के विदद्ध आन्दोलन हो रहे थे । राजनैतिक 
क्षेत्र में भी कांग्रेस का नरमदल सरकार से प्रार्थना के द्वारा 
कुछ विशेष सुधार पाने का आन्दोलन कर रहा था। १६१४ में 
महायुद्ध प्रारम्भ हुआ । इसके फलस्वरूप राजनैतिक, वातावरण 
में बढ़ी चेततता आ गई। महायुद्ध की समाप्ति पर अंग्रेज 
सरकार ने 'रोलट एक्ट” पास किया। इसमें जो सुघार दिये 
गये ये वे नेताओ्रों को मान्य नहीं थे। १६१६ ई*० में महात्मा 
गांधी के राजनैतिक क्षेत्र में सक्रिय प्रवेश के साथ कांग्रेस के 
उग्रदल की भारी जीत हुई। सुघारों के प्रति असंतोष प्रगट 
करने के लिये देशव्यापी आन्दोलन किया गया। विदेशी का 
बायकाट, राष्ट्रीय संस्थाओं की स्थापना, खद्दर का प्रचार आदि 
इस आन्दोलन के कार्यक्रम ये | अहिंसा और सत्य के दो नैतिक 
तत्वों को मद्दात्मा गांधी की प्रतिभा ने राजनीति का प्रधान 
अंग बनाकर सामने रखा था | 

१६१६ में आन्दोलन के आरम्भ के कुछ ही समय बाद 
अंजाब में जलयानवाले बाग का हत्याकांड हुआ । इसने आन्दोलन 
की प्रगति में सहायता दी। यह आन्दोलन दो वर्ष तक उग्रमरूप 
से चला । १६२१ में चौरी-चौरा कांड के बाद महात्माजी ने 
इसे स्वयम्‌ स्थगित कर दिया । इसके बाद उन्होंने रचनात्मक 
कार्य की श्रोर अधिक ध्यान दिया। उनके संदेश को उनके 
प्रशंसकों ने दूर गावों तक पहुँचाने का प्रयत्न किया । 


एक श्रध्ययन ११ 


आठ वर्ष पश्चात्‌ १६३० ई० में वूसरा अग्रसहयोग आन्दोलन 
शुरू हुआ । यह दो वर्ष तक चला। इसका उद्देश्य सायमन 
कमीशन का विरोध था । तीसरा आन्दोलन १६३४ में नमक 
कर के विरुद्ध था 

इन आन्दोलनों का यह प्रभाव हुआ कि मध्यवर्ग के लोग 
गाँव और उसके निवासियों में दिलचस्पी लेने लगे। प्रेमचंद 
इसी समय आये । १६१६ में ही उन्होंने गाँवों को अपना विषय 
बनाया । उनकी दृष्टि मध्यवर्ग से हट कर गाँव के निवासियों 
तक गई । उन्होंने अपनी कद्दानियों में उनको समसस्‍्याएँ रक्‍्खीं । 
इसके अतिरिक्त उन्होंने जन-आरा-दोलनों का ठीक २ चित्रण 
किया । उन्होंने गाँत्रों की आत्मा को समझा और इतिहास का 
एक पन्ना तैयार किया । 

* इसीलिये मोटे दक्क से हम उनकी रचनाओं पर ४ प्रभाव 

देखते हें मन 

१--प्रार्यसमाज के सुधारों का प्रभाव | 

२--मोढरेटों की सुधार प्रशृत्ति का प्रभाव | 

३--गांधीज्ी के सत्याग्रह और अ्रस॒हयोग आन्दोलनों से 
जन-समाज में उत्पन्न चेतना का चित्रण | 

» खम्पवाद का प्रभाव। परन्तु उनकी दृष्टि ने किसी 

भी अन्य क्षेत्र को छोड़ा नहीं है । १६०२ से १६३५ तक क्रांति- 
कारियों के भिन्न दल बम, पिस्तौल और सशख््रक्रांति का मंत्र 
फूंकते रद्दे और बलि होते रद्दे । “खुदाई फौजदार” जैसी कुछ 
कहानियों में प्रेमचंद ने श्रत्यन्त सह्ददयता से इनका भी 
चित्रण किया है| 
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प्रेमचंद दिंदी-साहित्य में उपन्यास सम्राट के नाम से प्रसिद्ध 
हैं । भारतेंदु हरिश्चंद्र के बाद कोई भी ऐसा साहित्यकार नहीं 
हुआ जो इतना लोकप्रिय रहा हो, और जिसकी रचनाओं ने 
जीवन के इतने ज्षेत्रों को देखा हो। लोकप्रियता को दृष्टि से 
तो वे भारतेंदु से भो कहीं आ्रागे बढ़ गये हैं | प्रेमचंद से पहले 
हिंदी उपन्यात्ष साहित्य को सुरुचिपूर्ण मध्यमयोग के पाठक 
कहाँ मिले थे ! शिक्षित वर्ग उसे उपेक्षा की दृष्टि से देखता 
था। धे मचंद ने साहित्य द्वी नहीं रचा, उन्होंने अपने लिये 
बाठक पेदा किए । उन पाठकों ने ( जो उपन्यास की सार्वभौमिक 


गतिवि।ध से परिचित थे ) मुक्तकंठ से उनकी प्रशंसा की और 
उन्हें उपन्यास सम्राट कहा 


प्र मचंद की इस लोकप्रियता का कारण क्‍या था ! कारण 
एक नहीं था--कई कारण थे :-... 


( १ ) प्रे मचंद ने प्रथम बार समस्यामूलक सामाजिक उप- 
न्याक्षों को उपस्थित किया। इनसे पहले सामाजिक उपन्यास 
लिखे गये थे और उनका विषय समाजसुधार ( विधवा-विवाह 
आदि ) भी था, परन्तु वहां समस्या के ठीक २ व्यापक स्वरूप 


* की पहचान नहीं मिलती, न रोग का कोई निदान हो हमारे 
सामने आता है | 


( २ ) इसके साथ ही उन्होंने दी अत्यन्त रोचक, मनोरंजक, 
शत । 


*( ३ ) साथ ही व्यक्तिबर्ग, समूह का मनोविज्ञान । 
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(४ ) श्रत्यन्त नवीन, उत्क्ृष्ठ रैली जो वर्णन, वार्तालाप, 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, प्रकृति चित्रण आदि में प्रकाशित 
हुई है। 


(५ ) समस्या के इलों की ओर इंगित जो उनके सुधारवादी 
दृष्टिकोण का फल था | वस्त॒ुवादी कलाकार समध्षया को उपस्थित 
करके ही चुव रहता है -उसे यह नहीं कद्वता है कि समस्या का 
हल क्या है। सुधारवादी श्रंत को प्रतिफल सामने रखता है । 
प्रेमचंद के सम्बंध में भो यही बात--कुछ हृद तक--ठौक कही 
जा सकती है। परंतु प्रेमचंद समस्या को अंत के विचार से 
तोड़ते मरोड़ते नहीं ये । वे उसे ययार्थरूप में, कभो नपे-वुले 
शब्दों में, कभी विघ्तार से सामने रखते थे | उन्होंने समस्या का 
जे' इल उपस्थित किया है, उससे श्रसहमत होते हुये भी हम 
उनके सम्रध्या के चित्रण से लाभ उठा सकते हैं। उनकी 
समस्या के इलों का अध्ययन करते हुए हम यह समभ सकते 
हैं कि सामयिक घटनाओं का एक अत्यन्त भावुक और क्रांतिदर्शी 
कल्ञाकार पर क्या प्रभाव पड़ता है । और कुछ नहीं तो इसीलिये 


हमें यह जानना ज़रूरों है कि उन्होंने समस्याश्रों का निराकरण 
किस प्रकार किया है। 


अध्ययन शुरू करने से पहले हमें यह समभ लेना चाहिये 
कि प्रे मचन्द प्रगतिशील कल्लाकार ये । उन्होंने स्वयं लिखा है-- 
“श्ाद्दित्यकार या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है; अ्रगर 
यह उसका स्वमाव न होता तो शायद वह साहित्यकार ही 
न होता ।” 


श्ष प्रेमचंद 


( प्रगति सभा के अधिवेशन में प्रेमचन्द का भाषण ) 
इसी दृष्टिकोण के कारण वह निरन्तर समाज, देश और 
साहित्य की गतिविधि के पारखी रहे और उन्होंने इनमें से प्रत्येक 
की नवीन प्रगतियों को समझा और उन्हें आशीर्वाद दिया । 
साथ ही यद्द भी समझ लेना चाहिये कि वह मुख्यतः टाल्सटाय 
को श्रेणी के आदशंवादी कलाकार थे। उन्हें लगभग अ्रंत तक 
विश्वास था कि अत्त्य पर सत्य की विजय होती हे, पुर्य-पाप 
को परास्त करता है और लेखक को पाप और असत्य के पूरे बल 
को दिखाते हुए भी अंत में उन्हें पराजित कराना हे । जहाँ ये 
पराजित नहीं होते, वहाँ भी वे समभौता करा देते हैं । स्वयं 
उनका युग आदर्शवाद और यथार्थवाद के समभौते का युग 
था। राजनीति में गांधी-इविन पेक्ट इसका प्रतीक है, काव्य में 
मैथिलीशरण गुप्त की रचनाएँ । प्रेमचन्द यथार्थवाद के अ्रत्यंत 
निकट रहते हुए भी मूलतः आदर्शावादी थे । उन्होंने समभौता 
“करके जो मार्ग निकाला था उसे उन्होंने “श्रादशोन्मुख यथार्थवाद”” 
कह्दा हैं | इसका अर्थ यही हे कि वे समस्याओं, परिस्थितियों, व्यक्ति 
की पतनोन्म्रुख प्रदृत्तियों के चित्रण में यथार्थवादी थे, यद्यपि 
सुझचि का वे सदा ध्यान रखते थे । परन्तु वह प्रत्येक समस्या 
का इल समभौते में द्ँढ लेते थे | परिस्थितियों पर मनुष्य की 
विजय वे इसी तरह घोषित करते हैं और उनके पात्रों की सदू- 
प्रवृत्तियाँ उनकी कुप्रवृत्तियों को परास्त कर देती थीं। कला और 
साहित्य के प्रति उनके कुछ विचार ये हैं-- 
(१) “साहित्य आदमी-आदमी के आपस के मेद को मिटा : 
कर उनकी मौलिक एकता को व्यक्त करता हे” ८ “हंस में ) 
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(२) “उसका आधार सत्य-असत्य का संघर्ष है”? 


(३) “यथार्थवाद स्त॒त्य है, परन्तु नम्म यथार्थता घुणित है ।” 
( कायाकल्प में चक्रधर ) 


(४) “साहित्य उस मानव मन की संवुष्ठि है जो अपने चारों 
ओर के छल, कुद्रता और कपट से ऊपर उठकर ऐसे लोक में 
पहुँचना चाहता है जहाँ उसे इनसे छुटकारा मिले ।” 


(५) इतना द्वोने पर वह यथार्थ को नहीं छोड़ सकता | वह 
यथार्थ के इतने निकट है कि उसकी रचनाओं से यथार्थ का ह्दी 
भ्रम होता है |”? 


(६) श्रमंगल यथार्थ अग्राह्म है, मज्नलमय यथार्थ संग्रह- 
णीय हे, यदि वह अ्पवाद-रूप भी हो | 


(७) अछुन्दर का साहित्य में उतना ही स्थान है जिससे 
उसमें जो सुंदर है उसकी सुन्दरता न बिगढ़ने पावे, परन्तु सुन्दर 
क्या है, असुंदर क्या हे, यह जाँचना कठिन है ।” 


(८) उसमें बुद्धिवाद की अपेज्ना भावुझता को ही श्रधिक 
सम्मान मिलना चाहिये । बुद्धि का प्रयोग इतना ही कि रचना 
पागल का अ्रसम्त्रद प्रलाप न हो जाय ! 


(६) साह्दित्य दुखावस्था की अनुभूति ही नहीं कराता, हमें 
दुखों के कारण से भी परिचित कराता है और हमें परिकर बद्ध 
करता है कि हम प्रयक्शील हों और दुख के कारणों को 
दूर करें| 


१६ प्रेमचंद 

(१०) साहित्य का मुख्य उद्देश्य आनन्द हो है परन्तु उस 
आनन्द के साथ, लगभग उतनी ही महत्ता की चौज़ है उसकी 
उपयोगिता । प्रे मचन्द स्वतः साहित्य को पचार ( समाज सुधार 
आदि ) का साधन बनाते हैं । साहित्य का कोई विपय तो होगा 
ही, फिर उसमें प्रगतिशील दृष्टिकोण क्यों न रखें, परिस्थिति का 
आनन्द ही लेकर क्यों रह जायें, क्‍यों उससे ऊपर उठने की 
चेष्ट न करें! ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जायगा कि 
प्रेमचन्द को नम्न यथार्थवाद और निरर्थक ( आनन्दवादी ) 
यथार्थवाद से चिढ़ थी। वह यथार्थवाद भी उन्हें मान्य न था 
जो हमें हतोत्ठाह कर दे, रूप को विषरूप बना दे ! वह यथार्थ, 
बाद के पूर्ण परंतु संयत रूप में ग्रहण करने और उसपर आदर्श- 
चाद की छाप छोड़ने के पक्तपाती थे । वह लिखते हैं-- “यथार्थ: 
वादी अनुभव की बेड़ियों से जकड़ा होता है और चूँ कि संसार 
में बुरे चरित्रों प्रधानता हे--यहाँ तक कि उज्ज्वल से 
उज्ज्वल चरित्र ५ कुछ न कुछ दाग़-धब्बे रहते हैं, इसलिये 
यथार्थवाद हमारी दुर्बलताओं, हमारी विषमताओं और हमारी 
ऋरताओं का नग्न चित्र होता है और इस तरह यथार्थवाद इमको 
निराशावादी बना देता है, मानव चरित्र पर से हमारा विश्वास 
उठ जाता है, हमको अ्रपने चारों तरफ़ बुराई ही बुराई नज़र 
आने लगती हे ।”” 

इस अवतरण से उनकी चिद्‌ स्पष्ट हे । परंतु उनहोंने इस 
यथार्थवाद को परिष्कृत किया है-- 

(१) उसमें उपयोगिता का अंश जोड़ कर “साहित्य का 
जन्म उपयोगिता की भावना का ऋणी है। जो चतुर कलाकार 
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है, वद॒ उपयोगिता को गुप्त रखने में सफल होता है, जो इतना 
चतुर नहीं है, वह उपदेशक बन जाता है और अपनी हँसी 
उड़वाता है ।” 


“मेरा पक्का मत है कि परोक्ष या अपरोक्ष रूप से सभी 
कलाएँ उपयोगिता के सामने घुटना टेकती हैं ।”” 


(२) उसे आदश्शंवादी और फलतः उत्साहवर्द्धक बनाकर 
(३) उसे संयत कर 

(४) उसमें बुद्धिवाद का मिश्रण कर 

(५) उसमें सौंदर्य और सद्ृदयता दूँ ढ़ कर 


(६) उसके मज्जलमय अंगों पर बल देकर इस प्रकार वे 
श्रपने यथार्थवाद को आादर्शवाद की भित्ति बनाने में सफल हुए हैं । 


प्रेमचंद के व्यक्तित्व में यथा और आदर्श का संघर्ष 
संगम के रूप में प्रस्कृटित हुआ है । फल स्वरूप उनकी रचनाओं 
के पू्वांग यथायंवाद से प्रभावित है उत्तरांग श्रादर्शवाद से प्रेरित 
हैं। सभी बड़े उपन्यासों में यही बात दिखलाई देगी। उनकी 
श्राधार वस्तु श्रत्यंत ठोस है, उनके निजी गहरे अनुभव और 
तीब्र पर्यवेज्ण की उपज है | परंतु उस आधारवबस्तु को ज्यों का 
त्यों रख कर प्रेमचंद स्वयं उपस्थित हो जाते हैं और यूत्र को 
अपनी आदर्श॑वादी प्रकृति के द्वाथ में दे देते हैं | यही उनकी 
सीमा है। वे मनुष्य की कमज़ोरियाँ दिखाते हें और खूब दिखाते 
हैं श्रौर कद्दी २ पात्र उन कमज़ोरियों के ही शिकार हैं जैसे प्रेमा- 

र्‌ 


श्् प्रेमचंद 
श्रमका शान श्र और गोदान का होरी । परंतु वे श्रघिकतः उन 


कमज़ोरियों की आँच मे तपकर देवता होकर निकलते हैं | अ्मर- 
कांत विजय आदि कितने ही प्रमुख पात्रों की यहौ परिस्थिति हे। 


प्रेमचंद का विस्तृत अध्ययन आरम्भ करने से पहले हमें 
आपके साहित्य, कला, उपन्यास और कहानी सम्बंधी आदरशों 
ऋर विचारों का समभना भी ज़रूरी है जिससे हम उनकी 
रचनाओं को उनके मापदंड से भी उाप सकें। ऐसी सामग्री 
“कुछ विचार” निबंध संग्रह में संग्रहीत हे : -- 

१- साहित्य 

“मेरे विचार में उसकी ( साहित्य की ) सर्वोत्तम परिभाषा 

जीवन की आलोचना' है। चाहे वद निबंध के रूप में हो, 


, चाहे कहानियों के, या काव्य के, उसे हमारे जोबन की आलो- 
चना और व्याख्या करनी चाहिये ।”.... . . (साहित्य का उद्देश्य ) 


“नीतिशास्र और साहित्यशासत्र का लक्ष्य एक ही है--केबल 
उपदेश की विधि में श्रंतर है । नीतिशास्र तकोँ और उपदेशों 
के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव डालने का यत्न करता हे, 
साहित्य ने अपने लिये मानसिक श्रवस्थाओं और भावों को 
चुना है ।”.... .....( वही ) 

“साहित्यकार या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील दह्वोता हे; 
अगर वह उसका स्वभाव न द्वोता, तो शायद वह साहित्यकार ही 
न होता । उसे अपने अंदर भी एक कमी महसूस होती ह और 
बाहर भी । इसी कमी को पूरा करने के लिये उसकी आत्मा 
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बेचैन रहती है | अपनी कल्पना में वह व्यक्ति और समाज को 
सुख और स्वच्छुंदता की जिस अवस्था में देखना चाहता हे, 
वह उसे दिखाई नहीं देती । इसीलिये वर्तमान मानसिक और 
सामाजिक अ्रवस्थाओं से उसका दिल कुढ़ता रहता है। वह इन 
अप्रिय अवस्थाओं का अंत कर डालना चाहता है जिससे 
दुनिया जीने और मरने के लिये इससे अधिक अच्छा स्थान 
दो जाये | यही वेदना और यही भाव उसके हृदय और मस्तिष्क 
को सक्रिय बनाये रखता है ।”, ,... .. . -( वही ) 

“मुझे यह कहने में हिचक नहीं कि मैं और चीज़ों की तरइ 
कला को भी उपयोगिता की ठुला पर तोलता हूँ ।. .....( वही ) ' 

परंतु यह उपयोगिता ठीक रुपया आने पाई में ग्रांकी जा सकती 
हो, प्रेमचंद का यह भाव नहीं है| वह उपयोगिता है सौंदर्यद्रत्ति 
की पुष्टि, सांसारिक सुख-दुःख को सहन करने की शक्ति, बंधुत्व 
और समता का भाव अथवा सह्ृदयता का विकास एवं मानसिक 
और बौद्धिक विकास | इसीलिए उनके बिचार में कलाकार के 
व्यक्तित्व का अंग है जीवन संग्राम में सौन्दर्य देखना और आज 
उसका काम है त्याग, श्रद्धा, कष्ट सहिष्णुता की महिमा, श्रादर्श- 
वाद, साहस, कठिनाई से मिलने की इच्छा और अ्ात्मत्याग का 
जयशंख बजाना | इसी लेख में इन्हीं भावों की विशद व्याख्या 
प्रेमचन्द ने की है। “वह ( साहित्य ) देशभक्ति और राजनीति 
के पीछे चलने वाली सच्चाई भी नहीं, वल्कि उनके आ्रागे मशाल' 
दिखाती हुई चलने वाली सच्चाई है |” 

“यदि साहित्य ने अमीरों के याचक बनने को जीवन का सहारा 
बना लिया दो, और उन आन्दोलनों, इलचलों और क्रांतियों से 
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बेखत्रर हो जो समाज में हो रही हैं---अपनी ही दुनिया चनाकर 
रोता और दँसता हो, तो इस दुनिया में उनके लिये जगह न होने 
में कोई अन्याय नहीं है ।” 

“( अत्र ) साहित्य की प्रवृत्ति अहंवाद या व्यक्तिबाद तक 
परिमित नहीं रही, बल्कि वह मनौवैज्ञानिक और सामाजिक दोता 
जाता हे । अब वह व्यक्ति को समाज से अलग नहीं देखता, किंतु 
उसे समाज के एक अज्ञ-रूप में देखता है |” 


“जो दलित हैं, पीड़ित हैं, वंचित है--चादे वह व्यक्ति हो 
या समूह, उसकी हिमायत और वकालत करना उसका ( साहि- 
त्यकार का ) फ़ज़ है।” 
दूसरे स्थान पर वह लिखते हैं-- 


“साहित्य का आधार जीवन है। इसी नींव पर साहित्य को 
दीवारें खड़ी होती हैं। उसकी अद्टारियों, मीनार और गुम्बद 
बनते हैं लेकिन बुनियाद मिट्टी के नीचे दबी पढ़ी है| उसे देखने 
को जी भी न चादिगा । जीवन परमात्मा की सृष्टि हे; इसलिए श्रनन्त 
है अ्रधोध हे, श्रगम्य है। साहित्य मनुष्य की सृष्टि है इसलिये 
सुवोध है, सुगम है और मर्यादाओं से परिमित है। जीवन पर- 
मात्मा को अपने कार्यों का जवात्देह हैया नहीं, हमें मालूम 
नहों, लेकिन साहित्य तो मनुष्य के सामने जवात्रदेह है| इसके 
लिए क़ानून हैं, जिनसे वह इधर-उधर नहीं हो सकता |” 

“साहित्य मस्तिष्क की वस्तु नहीं, द्ृदय की वस्तु है। जहाँ 
ज्ञान और उपदेश असफल होता है, वहाँ साहित्य बाज़ो ले 
जाता है।” 
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“साहित्यकार बहुधा अपने देशकाल से प्रभावित होता है। 
जब कोई लह्दर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए उससे 
अविचलित रहना असम्मव हो जाता है। उसकी विशाल आत्मा 
अपने देशब्रन्धुओं के कष्ठों से विकल हो उठती है और उस तीज्र 
विकलता में वह रो उठता है, पर उसके रुदन में भी व्यापकता 

* होती हे । वह स्थदेश का होकर भी सार्वभौमिक रहता है |” 

“स्थायी साहित्य विध्यंस नहीं करता, नर्माण करता है | वह 
मानवचरित्र की कालिमाएँ नहीं दिखाता, उसकी उज्ज्वलता 
दिखाता है ।” ( जीवन में साहित्य का स्थान ) 

“साहित्य + आत्मा आदर्श हे और उसकी देह यथार्थ - 
चित्रण ।”? 

( एक भाषण ) 
२--साहित्यका र 

“साहित्यकार का काम केवल पाठकों का मन बहलाना नहीं 
है । यद्द तो भाटों और मदारियों, विदूषकों श्रौर मसखरों का काम 
है । साद्दित्यकार का पद इससे कहीं ऊंचा है। वह हमारा पथ- 
प्रदर्शक होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें 
सद्भावों का संचार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता है--कम से 
कम उसका यही उद्देश्य द्वोना चाहिये।” 

( उपन्यास ) 
३--कला 

प्रेमचन्द “कला के लिये कला” के उपासक नहीं हैं। वे 
लिखते हैं---'' “कला के लिये कला' का समय वह होता है जब 
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देश सम्पन्न और सुखी हो । जत्र हम देखते हैं कि हम भाँति २ 
के राजनीतिक और सामाजिक अन्धनों में जकड़े हुए हैं, जिधर 
निगाह उठत है, दुःख दरिद्रता के भीषण दृश्य दिखाई देते हें, 
विपत्ति का करुण क्रन्दन सुनाई पड़ता है, तो कैसे सम्भव है कि 
किसी विचऋरशील प्राणी का दृदय न दहल उठे ! हाँ, उपन्याक्षकार 
को इत्का प्रयत्न अवश्य करना चाहिये कि उसके विचार परोक्ष- 
रूप में व्यक्त हों, उपन्यास को स्वाभाविकता में उस विचार 
के समावेश से कोई विप्न न पड़ने पाये, अन्यथा उपन्यास नौरस 
हो जायगा । 

( उपन्यास ) 


४--उपन्यास और कहानी 


“मैं उपन्यात्ष को मानव जीवन का चित्रभाग समभता हूँ । 
मानवचरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्थों को खोलना 
ही उपन्यास का मूलतत्त्व है ।”? 


“चरित्र-सम्बन्धी समानता और विभिन्नता--अभिन्नत्व में 
“भिन्नत्व और विभिन्‍नता में अ्भिन्नत्व दिखाना उपन्यास का मुख्य 
कतंव्य है ।” 


( उपन्यास ) 


/उपन्यासकार का प्रधान गुण उसको सजन-शक्ति है। अगर 
उसमें इसका अभाव है, तो वह अ्रपने काम में भी सफल नहीं 
हो सकता | उसमें और चादे जितने श्रभाव हों, पर कल्पना- 
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शक्ति की प्रखरता अनिवार्य है। अगर उसमें यह शक्ति 
मौजूद है, तो वह कितने द्वी दृश्यों, दशाओं और मनोभावों 
का चित्रण कर सकता है जिनका उसे प्रत्यक्ष अनुभव 
नहीं है |”! 

८उपन्यास की रचना शैली सजीव और प्रमावोत्पादक होनी 
चाहिये ।? 


“भविष्य उन्हीं उपन्यासों का है जो अनुभूति पर खड़े हैं |” 

“भावी उपन्यास जीवन चरित्र होगा चाहे किसी बड़े 
आदमी का या छोटे आदमी का। उसकी छोटाई बढ़ाई का 
फैसला उन कठिनाइयों से किया जायगा जिन पर उसने विजय 
पाई है ।” 


“थह ज़रूरी नहीं कि हमारे चरित्र नायक ऊँची श्रेणी के 
ही मनुष्य हो, हर्ष और शोक, प्रेम और अनुराग, ईर्षा और द्वेष 
मनुष्य मात्र में व्यापक हैं ।”? 


“खेद है कि आजकल के उपन्यासों में गहरे भावों के स्पर्श 
करने का बहुत कम मसाला रहता है । अधिकांश उपन्यास गहरे 
और प्रचंड भावों का प्रदर्शन नहीं करते । हम आये दिन की 
साधारण बातों में ही उलमक कर रह जाते हैं ।” 


“उपन्यासकार को इसका अधिकार है कि वह अपनी कथा 
को घटना वैचित्र्य से रोचक बनाये, लेकिन शर्त यद्द है कि प्रत्येक 
घटना असली ठाँचे से निकट संबंध रखती हो; इतना ही नहीं, 
बल्कि उसमें इस तरद्द घुलमिल गई हो कि कथा का आवश्यक 
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अंग तन जाये, अन्यथा, उपन्यास की दशा उस घर की-सी होगी 
जिसके हरेक हिस्से अलग-अलग दों। जब लेखक अपने मुख्य 
विषय से हटकर किसी दूसरे प्रश्न पर ब्रहस करने लगता है तो 
वह पाठक के उस आनंद में वाधक हो जाता है जो उसे कथा में 
आ रहा था। उपन्यास में बहा घटनायें, वही विचार लाना 
चाहिये जिनसे कथा करा माधुर्य बरढ़ जाय, जो प्लाट में सहायक 
हों अथवा चरित्रों के गुप्त मनोभावों का प्रदर्शन करते हों ।” 


« “उपन्यास के चरित्रों का चित्रण जितना ही स्पष्ट, ।गहरा 


और विकरासपूर्ण होगा उतना ही पढ़ने वालों पर उसका 
असर पड़ेगा &% » ” 


४ ..उपन्यास चरित्रों के विकास का ही विषय है। अगर 
उसमें विकास-दोष है, तो वह उपन्यास कमज़ोर हो जायगा। 
कोई चरित्र अंत में भी वैसी ही रहे जैसा वह पहले था--उसके 
चल-बुद्धि और भावों का विकास न हो, तो वह असफल 
चरित्र है।” 


“जिस उपन्यास को समाप्त करने के बाद अपने अंदर 
उत्कर्प का अनुभव करे, उसके सद्भाव जाग उठें, वही सफल 
उपन्यास हे |?” 


( उपन्यास का विषय ) 


“रज्ञभूमि का बीजांकुर हमें एक अंधे भिखारी से मिला 
जो हमारे गाँव में रहता था।” 


एक अध्ययन २.4 


( उपन्यास ) 

“आख्यायिका केवल एक घटना है। अन्य सत्र उसी घटना 
के अंतर्गत होती हैं ।? 

“आजकल कथा भिन्न २ रूप से आरम्म की जाती है। 
कहीं दो मित्रों की बातचीत से कथा आरम्भ हो जाती है, कहीं 
पुलिसकोर्ट के एक दृश्य से। परिचय पीछे श्राता हे। यह 
अंग्रेजी आख्यायिकाओं की नकल हे। इससे कहानी अनायास 
ही जटिल और दुर्बोध हो जाती है। योरपवालों की देखादेखी 
पत्रों द्वारा, डायरी या टिप्पणियों द्वारा भी कट्दानियाँ लिखी 
जाती हैं। मैंने स्वयं इन सभी कथाओं पर रचनाएँ की हैं, 
पर वास्तव में इससे कहानी की सरलता में बाधा पड़ती हे। 
योरप के विज्ञ समालोचक कहानियों के लिये किसी अंत की 
भी ज़रूरत नहीं समभते >८9८>८” 

(कहानी कला ? ) 

“वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन 
के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समभती है । 
उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक 
होती है, इतना ह्वी नहीं बल्कि अनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना* 
से अ्रनुठंजित दोकर कद्दानी बन जाती हैं |”? 

“सबसे उत्तम कहानी वह होती है, जिसका आधार किसी 
मनोवैज्ञानिक सत्य पर हो |” 

“पकिसी समस्या का समावेश कद्दानी को श्राकर्षिक बनाने का 
सबसे उत्तम साधन है। जीवन में ऐसी समस्याएँ. नित्य ही 
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उपस्थित रहती हैं और उनसे पैदा होने वाला द्वन्द्र आख्यायिका 
को चमका देता है।” 

“तत्वदीन कहानी से चाहे मनोरंजन भले ही हो जाय, 
मानसिक तृप्ति नहीं होती । यह सच दै कि हम कहानियों में 
उपदेश नहीं चाहते, लेकिन बिचारों को उत्तेज्ञित करने के 
लिए, मन के सुन्दर भावों को जाग्रत करने के लिये, कुछ-न- 
कुछ अवश्य चाहते हैं ।” 


( कहानी कला २ ) 

“ग्राजकल के उपन्यासों और आख्यायिकाओं में अस्वा- 
भाविक बातों के लिये गुल्नाइश नहीं हे। इनमें हम अपने 
ल्लीवन का प्रतित्रिंच देखना चाहते हैं। उसके एक-एक वाक्य 
को एक-एक पात्र को यथार्थ के रूप में देखना चाहते हैं । उनमें 
जो कुछ भी हो, बह इस तरह लिखा जाय कि साधारण बुद्धि 
उसे यथार्थ समझे । घटना वर्तमान कहानी या उपन्यास का 
मुख्य अंग नहीं है। उपन्यामों में पात्रों का केवल वाह्मरूप 
देखकर हम सन्तृष्ट नहीं होते । हम उनके मनोगत भावों तक 
पहुँचना चाहते हैं |” 

“मानसिक द्वन्द् वर्तमान उपन्यास या गल्प का खास 
अज्ज है। 

“वर्तमान ग्राख्यायिका या उपन्यास का आधार ही मनो- 
विज्ञान है | घटनाएँ और पात्र तो उसी मनोवैज्ञानिक सत्य को 
स्थिर छरने के निमित्त ही लाये जाते हैं। उनका स्थान बिलकुल 
गौण हे ।” 
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“यह तो सभी मानते हैं कि आख्यायिका का प्रधान धर्म 
मनोरंजन है; पर साहित्यिक मनोरंजन वह है जिससे हमारी 
कोमल और पवित्र भावनाओं को प्रोत्साहन मिले-हममें सत्य, 
निस्सवार्थ सेवा, न्याय आदि देवत्व के जो अश हैं, वे जाग्रत हों ।”? 


( कहानी कला ३ ) 
५ कथोपकथन और पात्रों की मात्रा 

१--उपन्यास में वार्तालाप जितना अधिक हो और लेखक 
की क़लम से जितना भी कम लिखा जाय, उतना ही उपन्यास 
सुन्दर होगा | 

२--वार्तालाप केवल रम्मी नहीं होना चाहिये। प्रत्येक 
वाक्य को --जो किसी चरित्र के मुँह से निकले-- उसके मनोभावों 
आऔर चरित्र पर कुछ न कुछ प्रकाश डालना चाहिये | 


३--ब्रातचीत का स्वाभाविक, परिस्थितियों के अनुकूल 
सरल और यूक्त्म द्वोना ज़रूरी है । 


४ शिक्षित समाज की भाषा तो सर्वत्र एक ही है। हां, 
मिन्न २ जातियों की ज़ब्रान पर उसका रूप कुछ न कुछ 
ब्रदल जाता है । बज्ञाली मारवाड़ी और एऐंग्लो-इंडियन 
भी कभी २ बहुत शुद्ध हिंदी ब्रोलते पाये जाते हैं, लेकिन 
यह अपवाद है. नियम नहीं; पर ग्रामीण बातचीत कभी- 
इमें दुत्रिधा में डाल देती है; बरिद्दार की ग्रामीण भाषा शायद 
दिल्ली के आस-पास का आदमी समभ ही न सकेगा । 

( उपन्यास का विषय ) 


रद प्रेमचंद 
६-यथार्थ ब।द और अ(दशेवाद 


इस परिच्छेद के आरम्भ में हमने प्रेमचंद के आदशंवादी 
दृष्टिकोण पर विस्तृत रूप से विचार किया है। यहाँ इस सम्बन्ध 
में प्रेमचंद के कुछ अन्य निश्चित विचारों को उद्धुत करने का 
लोभ हम संवरण नहीं कर सकते । ह 


“आदर्शवादी कहता हे, यथार्थ का यथार्थ रूप दिखाने से 
फ़ायदा ही क्‍या, वह तो हम अपनी आँखों से देखते ही हैं । कुछ 
देर के लिए तो हमें इन कुत्सित व्यवह्वारों से अलग रहना चाहिये; 
नहीं तो साहित्य का मुख्य उद्दे श्य द्वी गायत्र हो जाता है। वह 
साहित्य को समाज का दर्पण नहीं मानता, बल्कि दौपक मानता है 
जिसका काम प्रकाश फैलाना है। भारत का प्राचीन साहित्य 
आदर्शवाद ही का समथंक है । हमें भी आदर्श ही की मर्यादा का 
पालन करना चाहिये ।” ( कहानी कला १ ) 


“वही उपन्यास उच्च कोटि के समझे जाते हैं, जहाँ यथार्थ 
आर आदर्श का समावेश हो गया हे। उसे आप “आदशन्‍न्मुख 
यथार्थवाद' कद् सकते हैं । आदर्श को सजीव बनाने के लिए 
यथार्थ का उपयोग होना चाहिए और अ्रच्छे उपन्यास की यहद्दी 
विशेषता है | उपन्यासकार की सबसे त्रड़ी विभूति ऐसे चरित्रों की 
सृष्टि है, जो अपने सद्व्यवह्ार और सद्विचार से पाठक को मोद्दित 
कर ले | 

“अंधेरी गर्म कोठरी में काम करते २ जब हम थक जाते हें, 
तो इच्छा होती है कि किसी बाग़ में निकल कर निर्मल स्वच्छ 
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वायु का आनंद उठायें--इस कमी को आदशंवाद पूरा 
करता है ।” 


“यथार्थवाद यदि हमारी आँखें खोल देता है, तो आदर्शवाद 
हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में पहुँचा देता है | लेकिन जहाँ 
आदर्शवाद में यह गुण है, वहाँ इस वात की भी शह्ढा है कि 
हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठें जो ठिद्धान्तों की मूर्तिमात्र 
हो- जिनमें जोवन न हो |” ( उपन्यास ) हे ८५ 


२-प्रेमचंद के उपन्यासों की समस्याएँ ( ५'* 

इम कह चुके हैं कि प्रेमचंद के सभी उपन्यास उपयोगिता के 
सिद्धान्त को लेकर श्रागे बढ़ते हैं। फलतः वे समस्या-मूलक हैं। 
ये समस्याएँ क्या हैं, हमें इस पर विचार करना है | एक शब्द में 
हम कथा के त्रीज या आधार की बात ले रहे हैं। 

प्रेमचंद ने सम साम्यिक जीवन के पत्येक अंग को देखा है. 
उनकी दृष्टि नगर, देहात और देहात से बाहर रहने बाले अद्यू्तों 
और बुमकढ़ों पर ( देखिए. कर्मभूमि ) भी पड़ी है। नगर और 
देहात का कोई वर्ग उनसे छूटा नहीं है। सभी उनके लिए _ 
दस्तापलक ई | 'इनके परस्पर के स्वार्यों के संघर्षों, इनकी 
प्रवृत्तियों, इनके गुण-अवगुण, इनकी आकांक्षाएँ--सभी प्रेमचंद 
की रचनाश्रों में प्रतिफलित हैं। उनके चार उपन्यासों में (प्रतिशञा, 


निर्मला, ग़बन, सेवासदन ) उन्होंने समाज की कुप्रथाओ्रों को 


अपना विषय बनाया है | प्रतिज्ञा में विधवा-विवाह है, निर्मला 


में वृद्ध विवाह ( दोहाजू से विवाह ), गबत्नन में ञ्री का गहनों के 


प्रति मोइ और उसके कारण होने वाले अनर्थ और सेवासदन में 


रे० प्रेमचंद 


ग्नमेल विवाह, विधवा-जीवन की ग्लानि और वेश्या जीवन-- 
ये समस्याएँ प्रेमचंद के समय में जन समाज को उद्दे गित कर रही 
थीं ( अत्र भी ये एकदम मिट नहीं गई हैं )। श्रन्य उपन्यासों 
में कुछ और समस्याएँ भी सामने आती हैं जैसे समुद्र-यात्रा से 
धम का नाश 'स्लेवाश्रम ), समाज की दंडमर्यादा (गोदान में 
सुमित्रा के कारण होरी को जो दंड देना पड़ा ) 


इन शुद्ध सामाजिक समास्याओं के अलावा कुछ ऐसी 
समस्याएं भी हैं जो राजनीति से मिली हुई हैं जैसे अच्ूत 
समस्या ( कमभूमि ) और चमारों के सुधार की समस्या | इन 
समस्याओं को प्रेमचंद ने केवल धामिक या सामाजिक "क्षेत्र तक 
ही सीमित नहीं रखा हे, वरन्‌ इन्हें ठीक २ वीथिका में रखकर 
देखा है | इसी प्रकार की एक समस्या यतीमों या अनाथों की 
समस्या हे ( प्रेमाश्रम )। छोटी २ ऐसी कितनी ही समस्याओ्रों का 
निर्देश प्रेमचंद के उपन्यासों में मिलेगा । इनसे हमें प्रेमचंद के 
सामाजिक जीवन के विशद अध्ययन का पता चलता है। 


परन्तु प्रेमचंद समाज के अतिरिक्त राजनैतिक जीवन को भी 
लेकर चले हैं | इस राजनैतिक जीवन के कई पक्त हैं। एक पक्ष 
का सम्बन्ध देहात से है । दूसरे का नगर से। देहात के राज- 
नैतिक जीवन की समस्या किसान-हाकिम, किसान महाजन और 
किसान-ज़मीदार की समस्या है। प्रेमचंद ने इन समस्याओं पर 
तीन बृहद उपन्यास खड़े किये है ! १--प्रेमाश्रम, २--कायाकल्प, 
३--गोदान | प्रेमाश्रम और कायाकल्प में मुख्यतः किसान-. - 
हाकिम और किसान-ज़मीदार की समास्याएं .हैं। गोदान में 
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किसान-महाजन प्रमुख है । अपनी रचनाओं के प्रारंभिक काल में 
प्रे मचंद इन वाकह्म परिस्थितियों को द्वी किसान के दुः्ख का 
कारण समभते थे । अतः इन्हीं पर बल देते थे । अपने अंतिम 
उपन्यास गोद।न में उन्होंने किसान की उन मनोवृत्तियों पर बल 
दिया दे जो उसके दुखांत जोवन का कारण है, जो उसे 
वाह्म-परिस्थितियों से मुठभेड़ करने के लायक नहीं छोड़ती 
और जो शनैः शनै: जी३न.शक्ति खोंच कर उसे चिता तक 
पहुँचा देती है । वाह्य परिस्थितियाँ क्या हैं 


१ किसानों पर महाजनों का श्रत्याचार 
5». » दीकिम परगना के चपरासियों का अत्याचार 
». 9» तदसील का श्रत्याचार 
» 9» यानेदार का अत्याचार 
2». » कीरिन्दा और पटवारी का अत्याचार 
». 9» जमादार का अत्याचार ( ये ज़मीदार अपनी 
भूठी कुलमर्यादा रखने के लिये आसामी को मृत्यु पर्यत दुदते 
रहते हैं। 

इनके अतिरिक्त बाढ़, भूकंप, श्रम्मि, हिम, महामारी आ्रादि 
प्राकृतिक आधाएँ तो हैं ही ।इन वाह्म परिस्थितियों के भीतर 
स्वयं किसानों की कौठ्म्बिक और वैयक्तिक ईर्ष्या द्वंपघ, लज्जा, 
भोलापन आदि भी आ जाते हैं | परंतु होरी की कथा में ५मचंद 
ने जिन अंतद त्तियों का विवेचन किया दे वे इन बाह्य परिस्थितियों 
से भी भयानक है । वे हैं १-रूढ़िवादिता, २-सम्मिलित कुदुंत्ी, 
का भाव ३-लोक लज्जा का भाव जिससे कर्जे ्ेने की प्रवृत्ति को 
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हि 
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प्रश्रय मिलता है, ४-भीझुता इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद 
गाँव के रहने वालों का वाह्य-परिस्थितियों और उनकी मनोस्थिति 
से भली प्रकार परिचित थे। गाँव में होने वाले सहकारिता 
अन्दोलनों से भी वे परिचित हैं और ग्राम सुधार के लिए सरकारी 
और गैरसरकारी संस्थाओ्रों ने जो किया है, उस सब्र की उन्हें 
पहले दर्ज की जानकारी है । 

यही नहीं, उन्होंने गाँवों को धीरे २ उजड़ कर शहरों को 
आब्राद करते देखा था और यद्यपि वे इसके विरोधी थे, परंतु 
उन्होंने अत्यंत सह्ृदयता से उन परिस्थियों का चित्रण किया जो 
ग्रामीणों को गाँव से बाइर ढकेल देती है। नगर के महाजन, 
सेठ-साहूकार किस प्रकार जनता का दम भरते-भरते बड़ी २ 
मिलें खड़ी करते हैं, किस प्रकार गाँव के खेतिहर मजदूर बन 
कर उनमें दाखिल होते हैं, कैसे उनके आचार-विचार भ्रष्ठ होते 
हैं और वे शहर की आचारद्दीनता के शिकार होते हैं - यद्द सत्र 
मनोरंजक कह्दानी तथ्य के साथ रंगभूमि और गोदान में उपस्थित 
है। प्रेमचंद की कद्दानियों से यह साफ है कि उन्होंने मज़दूर 
आंदोलन को अत्यंत निकट से देखा था और वे उद्योगीकरण 
की समस्याओं की तह में पहुँचे हुए थे । 

नगर की एक दूसरी समस्या नागरिक जीवन की समस्या 
है जिसका केंद्र म्युनिसिपुलेटी है । प्रेमचंद की कितनी ही 
कहानियों के पात्र इस संस्था से सम्बंधित हैं और कमंभूमि में 
तो इसका विशद चित्रण किया गया है। 

गाँव और नगर के किसी भी वर्ग को प्रेमचंद ने छोड़ा 
नहीं। उनकी रचनाओं में बिलासी राजानवाब हैं, सूदखोर 
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महाजन हैं, प्रिल मालिक सेठ हैं, नौकरीपेशा मध्यमवर्ग हैं और 
निम्नवर्ग के अछ्ूत, चमार, कहार यहाँ तक कि किसी भी वर्ग- 
विशेष में न आने वाले कंजर-बंजारे भी हैं। सामयिक जीवन के 
सम्बंध में जो कुछ भी लिखा जा सकता था, वह प्रेमचंद ने 
लिख दिया है। प्रत्येक वर्ग का प्रतिनिधित्व उनकी रचनाओं में 
मिलेगा । यहाँ तक कि उन्होंने सम्पादकों जैसी नई बनती शक्तियों 
को भी अपनी रचनाओं में स्थान दिया है। उनकी रचनाओं 
में प्रत्येक वर्ग के ञ्री-पुरुष अपनी भाँकी दिखाते आते हेँ। 

अपनी कुछ कहानियों में प्रेमचंद ने भारतीय संस्कृति की 
भलक दिखाने के लिये प्राचीन इतिहास के पत्नों को टटोला 
है, परन्तु वे बहुत दूर तक नहीं गये हैं। उन्होंने मुगलों के 
पतनोन्मुख वैभव और राजपूत स््री पुरुषों के बलिदान की कथाओं 
को मुखरित किया है। इनकी थ्लोर उनके_आकर्षण -का कारण 
है उनका भारतीय आदशों _के प्रति प्रेम 4 इस प्रेत ने. ही उनकी 
सामयिक रचनाश्रों को भी पुरानेपन का आवरण दे दिया हे _ 
और वे सामयिक होती हुई _भी भारत की प्राचीन संस्कृति से 
सहस्॒शः यूत्रों से सम्बंधित हैं | क्षमा, त्याग, दया, अतिथिप्रेम, 
आदरशों पर बलिदान, पति सेवा, आत्मसम्मान -में कुछ ऐसे 
श्रादर्श हैं जो सार्वभौमिक हैं, परंतु इन आदशों को श्रक्षुणण' 
बनोये रखने का सबसे महत्‌ प्रयत्ष भारतवर्ष में ही हुआ था। 
प्रेमचंद इस बात को खूब जानते थे। उन्होंने अपने। उपन्यातों 
को प्राचीन वैमव से मुक्त कर रखा है। उन्हें जैसे इससे चिढ़ 
है। इसीसे प्रसादजी के यथार्थवादी सामयिक उपन्यासों की 
बात करते हुये उन्होंने कहा है-- 

३ 
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- “मुके अत्र तक आपसे यह शिकायत थी कि आप क्यों 
प्राचीन वैभव का राग अ्रलापते हैं, ऐसी चीजें क्‍यों नहीं लिखते, 
जिनमें वर्तमान समस्याओं और गुत्थियों को सुलझाया गया द्वो ।” 


( 'हँस' में ) 


स्वयं उन्होंने वतमान समस्याओं और गुत्थियों को ही स्थान 
दिया है और उन्हें सुलभाने का प्रयक्ञ किया है। द्वो सकता दे कि 
उन्होंने समस्याओं के जो हल उपस्थित किये हैं, वे ठीक न हों, 
परन्तु इसमें ज़रा भी संदेह नहीं, कि उन्होंने समस्या को अत्यंत 
निकट से देखा है और उस पर हर एक पहलू से विचार किया हे । 
बद्दी उनका ध्येय है। समस्याश्रों के सम्यक्‌ रूप को पहचानना और 
उनके क्रांतिकारी पहलुओं को उपस्थित करना प्रेमचंद जैसे प्रगति- 
शील लेखक का द्वी काम द्वो सकता था । 


साधारण राजनीति के अ्रतिरिक्त प्रेमचंद ने सामयिक राज- 
नैतिक आन्दोलनों को भी अपने उपन्यासों में स्थान दिया है। 
कद्टानियों की तो कोई बात ही नहीं है। “समरणयात्रा” की सारी 
कहानियाँ राजनीतिक आन्दोलनों का दर्पण हैं । आन्दोलनों का 
बिशद चित्रण “रंगभूमि” और “कमंभूमि' में हुआ हे । 


अंत में, हम यह कद्द देना चाहते हैं कि प्रेमचंद ने अपनी 
रचनाओं में व्यक्ति और समाज के द्वन्द को भी भली प्रकार प्रगट 
किया है । हमारी जैसी परिस्थिति हे, विशेषकर गाँव में, उस 
परिस्थिति में व्यक्ति समाज के खिलाफ जा ही नहीं सकता--जाकर 
या तो बह तिरस्कृत रहता है श्रौर उसका स्थान समाज के बाहर 
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ही रहता है, भीतर नहीं, या उसे होरी की तरह डांड भरना पड़ता 
है । समाज और व्यक्ति के इस इन्द में प्रेमचंद समाज को ही 
विजयी रख कर यथार्थ परिस्थिति का चित्रण करते हैँ । उन्होंने 
ऐसे श्रपवाद स्वरूप क्रांतिकारी चरित्रों की अवतारणा नहीं की जो 
समाज के नियमों से कभी भी समभौता न करें और विरोध की 
श्राग, प्राण देकर भी, सदा जलाये रखें | 


अत्र हम इनमें से प्रत्येक समस्या पर व्यापक रूप से विचार 
करेंगे -- 


३-सेवासदन १६१६ 


प्रेमचंद का पहल प्रसिद्ध उपन्यास सेवासदन ही है और 
इसी की लोकप्रियता के प्रभाव से वह उदू के क्षेत्र को छोड़ हिन्दी 
में आये और इसी के हो गए । जत्र यह उपन्यास प्रकाशित हुआ 
तो धूम मच गई । बंगला के अनुवादों में भी इस तरह की चीज़ 
हिन्दीभाषा-भाषियों को णढ़ने को न मिली थीं। इसकी मौलिकता 
और भाषाशैली पर हिन्दी वाले र क गए । यह एक समस्या प्रधान 
उपन्यास था कि समाज में वेश्याओं का क्या स्थान हो ? वेश्यावृत्ति 
कैसे बंद की जाय ! ऐसी कौन-सी परिस्थिति है जो हमारे घर की 
नारियों को इस अनीति के पथ पर डाल देती हैं। लोगों का 
ध्यान इस समस्या पर आकर्षित होने लगा और कई नगरों में 
वेश्याओ्रों के शडु चौक से हटाए. जाने लगे | प्रेमचंद ने जनता 
के एक प्रश्न को उपस्थित किया, उसे सुलमाने का मार्ग दिखाया। 
जनता ने उनके बताए हुए निदान को किस हृद तक ग्रहण किया 


३६ प्रेमचं द 


यह हम आज भो देव सकते हैं ! आज भी वेश्याएँ बनी हैं, 
बनती जा रहो हें, समाज में उनका कोई स्थान नहीं है। और 
उनके लिए “सेवाश्रम'” जैत्ती संस्थाएँ नहीं खुल सकी हैं । खुल 
सकतीं भी तो भी यह कोई अंतिम निदान नहीं होता, यह भी हम 
ऐः लगे हैं । “सेवासदन” की मद्तत्ता यह है कि वह हिंदी का 
पदला समस्पामू नक उउन्‍्परास हे और उपन्यास कला की दृष्टि से 

बढ अयने पिछले साथियों से कहीं ग्रागे की भूनि पर चल 


ह्माद्दे। 


#: एक तरह हम कह सकते हैं कि प्रेमचंद का सेवासदन उनकी 
नायिक, “सुप्रत” को जीवन गाथा है | सारी कथा का केन्द्र वही 
है, यद्यपि अब्रांतर प्रसंग भो कम नहीं आए हैं। वे इसलिए 
उपस्थित हैं, कि सेवरासदन मनोविश्लेषण प्रधान चारित्रक उपन्यास 
नहों है “विद सामाजिक सुधारवादी उपन्यास है जिसका अंत 
“आन्दोलन” के रूप में सामने आ रहा है। श्रच्छा तो यह हो 
कि हम सुमन को कथा अलग पढ़ें और वेश्याओ्रों के चौक से 
हटाये जाने की समस्या की कहानी अ्रलग ।) 

दारोगा कृष्णचंद्र की पत्नो थी गज्ञाजली, दो लड़हियाँ थीं 
सुमन और शांता | भले, सजन आदमी थे। जिंदगी में कभी 
रिश्वत नहीं ली थी। परंतु अब सुमन का वित्राइ करना है । पाँच 
हज़ार से कम में अच्छा वर नहीं मिलता । उन्होंने द्विम्मत करके 
एक महंत को फेँसा कर रिश्वत लेने का डौल बाँधा परंतु मातइतों 
से साभा करने का गुरु नहीं जानते थे | फन्त बई हुआ कि फंस 
गए और जेल चले गये | 


एक श्रध्ययन ३७ 


रिश्वत के रुपये गज्ञाजली ने मुक्तदमे में लगा दिये थे। 
कृष्णच ६ ने जहाँ पहले सम्बंध ठीक किया था वहाँ से साफ़ जवान 
आ चुका था। वह अपने भाई उमानाथ के यहाँ, लड़कियों के 
साथ, रहने लगी थी। उन्होंने द्वी दौड़ -धूप कर गजाधर से सुमन 
का विवाह कर दिया। वर दुद्देजा था, १५) रु० का बाबू, कार- 
खाने में नौकर । 


सुमन ने दो महीने तो श्रच्छी तरह काटे | सारा घर का काम- 
काज खुद ही कर लेती परंतु गहकार्य में कुशल नहीं थीं। महीने में 
दस दिन बाक़ी था और यहाँ पैसा खत्म । धीरे २ उसे अपनी पढ़ो - 
। सर्यों का सुख और ऐश्वर्य देखकर असंतोष होने लगा। वह सुंदरी 
थी, सुंदर वस्नाभूषण की उसे चाह थी, अच्छा खाने-पीने की 
आदी ! फिर जिस वातावरण में वह आ पड़ी थी, वह उसे और 
भी ललचा रहा था । सुमन के घर के सामने भोली नाम की एक 
वेश्या का मकान था| पहले सुमन उससे संस्कारवश घुणा करती 
थी, उससे बात करने में अपना अ्रपमान समभती, परंतु धीरे २ 
वह देखती है कि जहाँ वह श्रकेली गजाधर से बँघ गई है ओर 
उसके लिए भी भार हो गई हे, वहाँ सत्र की होकर भी यह भोली 
सबके आदर -सम्मान की पात्र है। उर्स में वह बुलाई जाए, मंदिर 
उसके गानों से गूँजे, महफिलों की वह जान | 


एक दिन सुमन यों ही कुछ देर के लिए भोली के यहाँ बैठी 
रही, गजाधर उस दिन मुजरा सुन श्राये थे, परंतु वेश्या से बीत्री 
का मेल-जोल नहीं सह सकते थे | खूब डाँट डपटा । सुमन को 
अपनी और भोली की परिस्थितियों की विधमता जैंच गई परंतु 


शेप प्रेमचंद 


उसकी धर्मनिष्ठा ने उभड़ कर उसे बचा लिया, अभी वह पतन 
के गर्त से दूर थी । 


अच्र सुमन प्रतिदिन माघ्र नहाने जाती और पाप की कालिमा 
भी छवृदय में न आने देती । परन्तु एक दिन फिर परिस्थिति की 
विषमता उसकी आँखों के सामने आई। वह थककर एक बाग़ 
की बेंच पर बैठ गई थी कि रक्षक ने उसे हटा दिया--कुछ देर 
पहले उसके देखते-देखते दो वेश्याएँ वहाँ बैठी थीं और यही 
आदभी उनके पीछे पालतू कुत्तासा लगा था। चौकोदार से 
बह भगड़ रही थो कि एक फिटन रुक़ गई थी--उसमें एक स्त्री 
आर एक पुरुष बैठे थे। उन्होंने त्रीचत्रचाव कर दिया और 
सुमन को उसके घर पहुँचा दिया। यह वकील पद्मक्षिह और 
सुभद्रा थे । उसी के मुहल्ले में इनकी कोठी थी । 


साथ ही सुभद्रा के यहाँ सुमन का शआआाना.जाना शुरू हो 
गया । गजाधर ईर्ष्यालु प्रकृति का थ्रादमी था, उसे यह बात 
खटकी । “जैसे त्रालू पर तड़पती हुई मछली जलधघारा में पहुँचकर 
किलोलें करने लगती है उसी प्रकार सुमन भी सुभद्रा के स्नेह- 
रूपी जलधारा में अपने को भूल का आमोद.प्रमोद में मम्न हो 
गई ।” होली के दिन आ रहे थे। उधर पइझसिंह म्युनिस्पलटी 
के मेम्बर चुने गये थे । एक दिन दोस्तों ने भोलाब्राई के मुजरे के 
लिए ज़ोर दिया । पद्मसिंद्द को सिद्धांतों को ताक में रखना पडा। 
मुजरा हुआ | सुमन भी गई । उस दिन उसे लौटते लौटते दो 
चज गये थे । इधर गजाघर बहुत दिनों से पद्मसिंह के यहाँ आने - 
जाने में चिढ़ रहा था--ब्राचर खटकतती थी | अनेक बार चीखने- 


एक अध्ययन शे६ 


चिल्लाने पर उसने दरवाजा खोला परंतु गजाधर उसे घर से 
निकालने पर वुला हुश्रा था। अंत में “पुमन जैसी सगर्वा स्त्री 
इस अपमान को सद्द न सकी” वह संदृक़ची उठा रर द्वार से 
निकल आई और गजाधर ने उसके पीछे दरवाज़ा बंद कर 
लिया । इस प्रकार सुमन के विवाद्वित जीवन का अंत हो गया | 


कुछ दिन तो वह सुभद्रा के यहाँ रही, परंतु यहाँ चुनाव के 
ज़माने में कई आदमी वकील साइबर के शत्रु हो गये थे । णत्र 
अंत में उनकी बदनामी होने लगी, शहरवाले उनके चरित्र पर 
सन्देंह करने लगे, तो सुददय पद्मसिंद ने समन से साफ़ साफ़ कह 
दिया कि उसका इस घर में कोई स्थान नहीं है । 


दुतकारी हुई सुमन के लिए अब भोली के सिवा कहाँ 
आश्रम था! गजाधर को जब्र मालूम हुआ तो उसे इतनी 
आत्मग्लानि हुई कि साधु हो गया । प्मसिंद को पता लगा तो 
उन्हें भी कम पछुताव नहीं हुश्रा | उन्हें लगा कि उन्होंने ही 
सुमन को कोठे पर ढकेला है । जिस प्तमाज सुधारक विद्वलदास 
ने गजाधर को द्वेषवश भड़काया था, वह अब पद्मसिंह के साथ 
सुमन के उद्धार की बात सोचने लगे। परंतु पद्मसिंह, ग्लानि के 
मारे सुमन को अपना मुँह नहीं दिखाना चाहते थे--हाँ यह वात 
उनके मनको लग गई थी कि सुमन इस वेश्यावृत्ति को 
त्याग दे । 


पद्मसिंह के एक बड़े भाई मदनसिंद थे। उनका लड़का सदन 
पद्मसिंद् के पास आकर रहने लगा था। पश्मसिंह ने उसके पढ़ने- 


है 2 प्रेमचंद 


लिखने का प्रत्रंध किया, उसकी हवाखोरी को घोड़ा लिया, परंतु 
उसे चौक की लत लग गई । वह सुमन पर मुग्ध हो गया और 
तरह-तरह के उपहार देने लगा | सुमन पह्मसिंह से उसका सम्बंध 
जान गई थी । वह इस तरह के उपद्वार लेने से इन्कार करती | 
परंतु वह सदन को हाथ से निकलने भी नहीं देना चाहती थी--जत्र 
उसने काजल की कोठरी में पाँव दे दिया, तो जब्र तक बचाया 
जा सके, उसे बचाया जाय | एक दिन सदन उसे कंगन दे गया। 
बहुत आग्रह पर सुमन ने रख लिया परंतु वह जानती थी, यह 
सुभद्रा की चीज़ हे | उसे लौटानी पड़ेगी । 


इधर बिट्वलदास सुमन को बाहर लाने के लिये अनेक 
प्रकार के यत्न करने लगे, परंतु बड़ी कठिनाई से वह ३०)-४०) रू० 
का मासिक इन्तज़ाम कर सके | इससे अ्रधिक कोई देने को तैयार 
नहीं था। यह सहायता भी पद्मतिंह की आत्मग्लानि की देन थी। 
एक दिन पद्मसिंह की भेंट सुमन से हो गई, वह उन्हें सुभद्रा का 
कंगन लौटा आई, परंतु वह उसे कैसे मिला, इसका भेद नहीं 
बताया । आखिर विद्वलदास के अतीब आग्रह से सुमन कोठा 
छोड़ने पर राज़ी हु--मोह था, तो सदन का । परंतु श्रभी तक 
उसकी देह पाप में लिप्त नहीं हुई थी। उसकी आत्मा हीरे की 
तरह स्वच्छु थी। 


सदन को सुमन का पता नहीं लगा तो वह निराश और 
उदास हो गया । उन्हीं दिनों पद्मसिंद उसे और सुभद्रा को लेकर 
गाँव भाई के पास चले गये । यहाँ सदन का विवाह पक्का हो 
चला था। परिणीता सुमन की बहन शांता ही थी, परंतु इस 


एक अध्ययन डर 


संबंध को कोई न जानता था । आखिर जब्र बरात अ्रमोला पहुँच 
गई तो वात खुल गई। अब्र न मदनर्सिंद राजी होते, न सदन | 
कृष्णचंद्र जेल से छूट आये थे। उन्होंने बरात को लौटते देखा 
तो लड़ने को तैयार दो गए | परंतु सुमन की वात उन्हें मालूम 
नहीं थी | जत्र मालूम हुई तो माथा ठोक कर रह गए । बरात 
लौट आई । पद्मम्तिंह भाई को किसी भी तरह इस विवाह के 
लिए राज़ी न कर सके, आखिर शांता वेश्या की ही तो बहन 
है । परिस्थिति की विडंबना यह, कि यही सदन सुमन पर प्राण 
देता था। 


विट्वलदास ने सुमन को अपने विधवाश्रम में गुप्त रीति से 
रखा था परंतु जत्र यह बात फैल गई तो वे बड़! संकट में पड़ 
गये | जो लाग सुमन के प्रेमी थे. वही इस विधवाश्रम को चला 
रदे थे। सुमन इस तरह उनके हाथ से निकाल लो जाय, यह 
ब्रात उन्हें अखरती थी। उन्होंने विद्वलदास के पीछे तूफ़ान 
उठा लिया । 


सदन पद्मसिंह के साथ द्दी लौट आया था | एक दिन घाट 
पर उसने सुमन को देख लिया--वैराग्यपूर्ण, अहंकारविद्दीन, 
नैराश्य भाव से प्रडित नारिमूर्ति | उसके द्वदय में सौंदर्य प्रेम, 
वासना और विवेक का दन्द होने लगा। 


कृष्णचंद ने ग्लानि से श्रात्महृत्या कर ली | वे गज्ञा में हृच 
मरे । परंठ शांता क्‍या करती। उसने पद्मसिंद्द को पत्र लिखा 
आर सातवें दिन तक उत्तर न आने पर छूब मरने का निश्चय 


र प्रेमचन्द 


किया । भाँवर न सही परंतु विवाह तो मन का विषय है, वह तो 
विवाहित है | फिर उसकी अपेक्षा क्‍यों हो! पिता और बहन के 
पाप उसे क्यों लगे? पद्मसिंद किसी भी प्रकार मदनसिंह को 
राज़ी नहीं कर सके। अंत में वह और विद्गलदास शांता को 
लिवा लाये परंतु दुर्बल हृदय रूठिप्रिय पञ्मसिंह शांता को घर में रख 
कर भाई में बिगाड़ नहीं करना चाहते थे । श्रतः उसे भी सुमन के 
पास विधवाश्रम में रखा गया। सुमन तो शोक से मरी जाती 
थी | हाय ! उसी के कारण तो छोटी बहन की यह दशा है । 
गजानंद और सुमन से भेंट हो गई थी, परंतु गजानंद ज्ञो 
अब साधु थे, त्रीतराग थे, उसे किसी भी प्रकार ग्रहण करने 
को तैयार नहीं थे । उघर सदन बदल गया था। अब भी पश्चा- 
ताप से भरा था | वह कर्मठ युवा था। उसने मल्लाही करनी 
शुरू की थी और कुछ दिनों में छोटी-मोटी आ्राय होने लगी । 
बह उसी में प्रसन्न था। धीरे २ स्वावलंबन से उसमें चारित्रिक 
इृढ़ता का विकास हो गया । उक्ने वहीं अपनी कुटी भी बना 
ली । इधर विधवाश्रम में जो चर्चाएं इन दो बहनों को लेकर 
चलती थीं, उसको बंद करने का एक ही उपाय था--आश्रम 
छोड़ दिया जाय। एक दिन सुमन शांता को लेकर निकल 
खड़ी हुई कि उसे अ्मोला पहुँचा आये और अपने फलंकमय 
जीवन का अंत कर दे | परंतु घाट पर सदन से भेंट 
हो गई। सुमन ने उसे शांता के प्रति अ्रमानुषिक व्यवहार 
करने के प्रति गम्भीर क्षोभ प्रगट किया--शांता बेहोश थी | सदन 
ने शांता को पत्नी के रूप में स्वीकार करने की दहृढ़ता दिखाई 
और दोनों बहनें वहीं सदन की कुटिया में रहने लगी | पद्मसिंह 


एक अध्ययन डरे 


ने सदन का धूमधाम से विवाद सम्पन्न करा दिया। परन्‍्तु 
बड़े भाई से उनकी खटक गई । 


परन्तु कुछ दिनों के बाद सदन शांता से ऊचने लगा तो 
शांता को सुमन के प्रति संदेह हुआ । उसके व्यवहार में कद्ता 
आ गई । परन्तु वह गर्भवती थी | इसी कारण सुमन ने उसे छोड़ 
कर जाना उचित न समभझ्का | जब्र उसके बच्चा दो गया आर 
इस नवजात के कारण सदन-मदनसिंद्द का पारस्परिक मनमुटाव 
मिट गया, तो वह लापता हो गई । गज्ञानंद से उसकी भेट हुई 
उसने उसे सेवाधर्म का मार्ग सुकाया | पद्मसिंद् ने वेश्याओं की 
५० क्न्याश्रों को सम्भ्रांत युवतियाँ बनाने के विचार से एक 
अनाथालय खोला था--सुमन को उसी की अध्यक्षा बनना होगा । 
यही इसका प्रायश्चित्त हे। इस अनाथालय का नाम था 
“सेवासदन । 


स्पष्ट है कि ऊपर की कथावस्तु को दो भागों में बट जा 

सकता है । एक कथावस्तु का संत्रंध सुमन और गजाधर से हैं, 
दूसरी का संत्रन्ध शांता और सदन से | एक की परिस्थिति सेवाधर्म 

( सेवासदन ) में है, दूसरी कहानी का अ्रंत परिणय-सूत्र से द्वोता 

है । दोनों कद्दानियों की मूलभित्ति समाजसुधार है| सुमन वेश्या 
है, इसीलिये मदनसिंद्र उसकी निष्कलंका बहन शांता का विवाह 
तोढ़ देते हैं-- परन्तु अंत में जब्र सदन स्वावलम्त्री हो जाता है 
| तो पाश्चातापपूर्वक शांता को ग्रहण करता है। तात्पर्य यह हे 
|कि लड़की वेश्या की बहन होने से ही पापपुञ्ञ नहीं दो गई। 
पहली कहानी में उन परिस्थितियों को सामने लाया गया है जिनमें 


डड प्रेमचन्द 


हमारी बहू-वेटियाँ घर से निकल कर वेश्या होकर कोठे सजातो 
हैं । कद्दानी के उत्तरार्द्ध में यह स्पष्ट हे कि समाज में उनका 
कोई स्थान नहीं हे | जिस “सेवासदन”' में सुमन को जगह मिली 
है, वद भी विशेष आदर और सहानुभूति का पात्र नहीं है, हम 
देखते हैं । 


ध्यान से देखने से पता लगेगा कि चौक से वेश्याओं के 
हटाए जाने की कथा अवांतर कथा है। उठसे न सुमन गजाधर 
की कहानी का सम्बन्ध है, न शांता-सदन की कथा का। सुधारक 
पञ्मसिंह और विद्वलदास और “म्यूनिस्पलटी” के कितने ही हिन्दू- 
मुसलमान सदस्यों को लेकर यह कथा बढ़ती है । कुछ मेम्ब्र पक्त 
में, कुछ विपक्ष में, फलतः बीच के समभौते की परिस्थिति उत्पन्न 
होती है । पद्मर्सिंह एक प्रस्ताव उपस्थित करते हैं :-- 


(१ ) वेश्याओं को शहर के मुख्य स्थानों से हटा कर बस्ती 
से दूर रक्‍्खा जाय। 

(२ ) उन्हें शहर के मुख्य सैर करने के स्थानों और पार्कों 
में आने का निषेध किया जाय | 

( ३ ) वेश्याओं का नाच कराने के लिए भारी टैक्स लगाया 
जाय और ऐसे जलसे किसी हालत में खुले स्थानों में न हों। 


परन्तु यह्ट प्रस्ताव इस तरमीम के साथ हो पास हो सकता 
हे--“बइस्तसनाय उनके जो € माह के अन्दर या तो अपना 
निकाह कर लें. या कोई हुनर सीख लें जिससे वह जायज्ञ 
तरीक़े पर अपनी जिंदगी बसर कर सकें।” 


एक अध्ययन है 8. 


इस प्रस्ताव की कथा ही म्यूनिस्पलेटी की कथा ददे। वास्तव 
में यह सारा भाग सदस्यों की चइलपदल और स्पीचों से भरा हे 
और कथा-भाग से इसका निकट का सम्बन्ध नहीं है। इसका 
इतनी मद्त्ता मिल गई है कि पिछली दोनों कथायें इस प्रस्ताव 
की भूमिका मात्र जान पड़ती है। यहाँ पर प्रेमचंद समाज-सधारक 
का चेदरा श्रोढ़कर हो हमारे सामने आते हैं। उनका श्रेय यह 
है कि उन्होंने समस्या को मनोरंजकरूप में ( कथा के रूप में ) 
उपस्थित किया है, परंतु उनको कथा की परिस्थिति और उनके 
प्रस्ताव में सुकाया हुआ “हल? दोनों बहुत आगे नहीं बढ़ सके 
हैं | सुमन समाज में स्वीकृत नहीं हो सको हे, पद्मसिंद अब्र 
भी उससे बचे-बचे रहते हैं, शांता और सदन का परिणय-समस्या 
का कोई इल उपस्थित नहीं करता । यदि दो चार उत्साही युवक 
वेश्याओं से विवाह भी कर लें, तो भी परिस्थिति का अंत नहीं हो 
जाता | प्रस्ताव तो समस्या को और भी पीछे छोड़ देता हे | 
जत्न वेश्यायें रहेंगी हरे, तो ब्रात कया हुई १ स्पष्ट हे, कि_ प्रेमचंद 
समस्या के आ्रधिक या मनौवैज्ञानिक पहलू के भीतर नहीं घुसते । वे 
मध्यवर्ग की सुधारवादी प्रकृति से आगे नहीं बढ़ते | वेश्याएँ चौक 
से इसलिये द॒टा दी जाय, कि वे संक्रामक हैं । नाच-मुजरे खुली 
जगद् इसलिए न हों कि सुमन की तरदद कोई दुर्बल नारी गद्दिणीपद 
से स्खलित न हो जाय ? शहर के पार्कों में, बाजारों में, वेश्यायें न 
चुत सकें, कि मध्यवर्ग के छैले फँस न जाये । यह समस्या को देखने 
का एक श्र॒त्यंत सीमित दृष्टिकोण है। आज तो हम जानते हैं, कि 
यह कोई हल नहीं है, यद्यपि प्रेमचंद के समय में जनता और 
सुधारकवर्ग प्रेमचंद से श्रागे नहीं सोच मकते थे, यह सच हे । 


४६ प्रेमचंद 


सेवासदन समस्यामूलक उपन्यास हे और उसकी समस्या 
का सम्बन्ध नगर के साम्राजिक जीवन से है। अ्रतः इसमें कितने 
दूँ पात्र ऐसे ग्राना आवश्यक थे जिनका उपयोग केवल कथा 
को सजाने के लिए हुआ हे । म्यूनिस्सलटी के कितने ही मेम्बर 
( सदस्य ) हमारे सामने आते हैं, परंतु इम कुछ को छोड़ कर 
शेष को कथासूत्र से सम्बन्धित नहीं पाते। वे केवल वेश्याओं 
विषयक हलचल के अ्रनुमोदन या विरोध के लिए ही रंग- 
मंच पर आते हैं । उनके व्यक्तित्व से हम परिचित नहीं हो 
पाते । वास्तव में, सभी समस्यामूलक उपन्यासों में चरित्र चित्रण 
समस्या के नीचे दत्र जाता है | यहाँ भी ऐसा ही हुआ । 

केवल उन्ही चरित्रों को हम विशेष परिचितों के रूप में 
पाते हैं जिनका संत्रंध कथा से है। ये हैं--कृष्णचंद्र, शांता, 
सुमन, पद्मसिंह, उमानाथ, ..म्दनसिंदद, सदन, विद्वलदास, गंगा- 
जली, भोलाबाई, सुभद्रा : परंतु इन सभों से भी हमारा परिचय 
एक ही जैसा लंत्रा नहीं हो पाता । जो हो विशेष चरित्रचित्रण 
का प्रयत्न इन्हीं पात्रों में मिलेगा । 

कृष्णचंद्र उन निरीह भोले-भाले मनुष्यों में से हें जो अपनी 
भलाई के शिकार हो जाते हे । बेटी के विवाह के लिए दरदेज़ 
की समध्या है । रिश्वत लेते हैं, परंतु लेना नहीं जानते। पकड़ 
जाते हैं । जेल में भीतर के तकं-वितरक॑ से उनका छृदय, मन, 
आत्मा सच बिकृत हो जाते है ।। वे पहले कृष्णचंद्र नहीं रहते ! 
जेल-जीवन मनुष्य को कितना विकृत कर देता है, इसका इससे 
अच्छा चित्र कहीं नहीं मिलेगा | एक शब्द में कृष्ण॒चंद्र का बाक़ी 
लनीवन एक बड़ा “फ॥४५४०७०ा”? है -- 


एक अध्ययन ड७ 


“बे रात को बारत्रार दीर्घ निश्वास लेकर हाय ! हाय ! 
कह्दते सुनाई देते थे । आधी रात को चारों ओर नीरबता छाई 
रहती थी, वे अपनी चारपाई पर करवर्टे त्रदल-बदल कर यह गीत 
गाया करते-- 

अगिया लागी सुन्दर बन बरि गयो, 
कभी कभी यह गीत गाते-- 

लकड़ी जल कोयला भई और कोयला जल भयो राख, 

मैं पापिन ऐसी जरी कि कोयला भई न राख। 


श्रत्॒ उनकी चितबन में कुचेष्टा द्वोती, वे काम संताप से 
जले जाते, नीच आदमियों के साथ चरस के दम लगाते । “वह 
कैसे गम्भीर, कैसे विचारशील, कैसे दयाशील, कैसे सच्चरित्र 
मनुष्य ये ! यद्द काया पलट द्वो गई। शरीर तो वद्दी है पर वह आत्मा 
कहाँ गई !” 


वास्तव में यह अ्रवस्था पिछुली सज्जनता के प्रति प्रतिक्रिया 
है | कृष्णचंद्र जानते हैं-- 

“सबसे दग़ाबराज़ दीन किसानों का रक्त चूसने वाले व्यमि- 
चारी हैं | मैं अपने को उनसे नीच नहीं समभता। मैं अपने 
किये का फल भोग आया हूँ, वे श्रमी तक बचे हुये हैं। मुभमें 
और उनमें केवल इतना द्वी फर्क् है । वह एक पाप को छिपाने 
के लिये और भी कितने ही पाध किया करते हैं। इस विचार 
से बह मुझसे बड़े पातकी हैं | ऐसे बगुलाभक्तों के सामने मैं दीन 
बनकर नहीं रह सकता ।” 


प्र प्रेमचन्द 


परंतु उनकी आत्मा मर नहीं गई है. शांता की बरात जब 
लौटने लगती है, तो उनमें स्वाभिमान जग जाता है। परंतु 
जब वह सुमन के बहन की ब्ात सुनते हैं तो मूर्च्छित हो जाते 
हैं । मर जाना चाहते हैं । 


अंत में छ्ूब कर आत्महत्या कर लेते हैं। वे निरीह 
हैं । परिस्थितियों ने उन्हें अपना शिकार बना लिया। हमारा 
छृदय उनकी सक्षानुभूति में व्याकुल हो जाता है। वास्तव में 
कृष्णचंद्र सेवासदन का सबसे बड़ा अ्रवूठ़रा और मौलिक 
पात्र हे | 


शांता की तपस्या और उसके मनोभावों में “वरदान! की 
वरजन ( बृजरानी ) साफ़ भलक जाती है। प्रेमचंद ने जिन 
आदर्श हिन्दू नारियों की प्रतिष्ठा की है, शांता भी उन्हीं में 
से एक जाज्वल्यमान रत्न है। प्रेम ही उसका जीवन है। 
बह हिंदू रांस्कारों में बिंधी हुई उनका उज्ज्वलपक्ष हमारे सामने 
रखती है। 


सुमन सेवासदन की नायिका है। सारा बबंडर उसी को 
लेकर हे । प्रारंभ में हम उसका श्रत्यंत यथार्थ चित्रण पाते हैं 
परंतु अन्य उपन्यासों की भांति, अंत में प्रेमचंद का। आदर्श- 
वाद कथा का सूत्र अपने द्वा्थों में ले लेता है। प्रेमचंद की 
इसी आदर्शावादी प्रश्ृत्ति का नमूना हे कि उन्होंने वेश्यालय 
में भी सुमन को पतन से बचा दिया है। रूसी उपन्यास 'भामा' 
के अध्ययन में हमें प्रेमचंद की आदर्शावादी दुर्बलता साफ्र हो 
लाती हे । 


एक शअ्रध्ययन ड६ 


सुमन के पतन के त्रीच वह उस शिक्षा-दीक्षा और वातावरण 

में रक्‍खी गई है जिनमें वह पली और बाद में रही। “उसने 
ग्ृहिणी बनने की नहीं, इंद्रियों के आनन्दभोग की शिक्षा पाई 
थी ।” ( पु० २० ) “उसे अच्छा खाने, अच्छा पहनने की 
आदत थी । अपने द्वार पर खोंचेवालों की आवाज़ सुनकर उससे 
रहा न जाता » >< जिह्वारसभोग के लिये पति से कपट करने 
लगी ( वह्दी )” उसकी प्रकृति सगवो थी (प्ृ० २१) “जिन 
मद्दिलाओं के साथ सुमन उठती-बैठती थी, वे अपने पतियों को 
इन्द्रिय सुख का मंत्र समझृतो थीं “( पृ० २२ ) फिर सुमन के 
घर के सामने भोली नाम की एक वेश्या का मकान था। 
भोली नित्थ नये सिंगार करके अपने कोठे के छुज्जे पर त्रैठती ।” 
( पृ० २३ ), पहले सुमन उससे घृणा करतो थी, परंतु धीरे- 
धीरे वह जान गई कि लोग उस वेश्या को अपनो गहरणियों से 
अधिक चाहते हैँ | तत्र अनाइत विवाहिता समन को भोली के 
सह्नुभूतिपूर्ण श्रंचल में छिप जाना स्वाभाविक हो जाता है। 
परंतु सुमन के वेश्या जीवन का साज्ञोपान्ञ चित्र प्रेमचंद उप- 
स्थित नहीं करते | उसके मानसिक संधर्ष और द्वन्दों की ओर 
से वह आंखें मींच लेते हैं । इसीलिये प्रे मचंद के इस उपन्यास 
में सामयिकता अधिक है, अमरसाहित्य के तत्व कम | वे जिस 
- वेश्याजीवन के प्रति विरोध प्रगट कर रहे ५, उसकी विभीषिका 
भी उन्हें चित्रित करना चाहिये थो। परंतु इम भूलते हैं-- 
प्रं मचंद वेश्याजीवन क्यों, कैसे, क्या, प्रश्न उठाते ही नहीं; 
उनका लक्ष्य सीमित है | वेश्याएँ चौक में से, बाजारों में से,' 


ड 


॥ 


|] 


| 


पू० प्रेमचंद 


संश्रान्त वगमानव के पथ से हटा दी जाये | इस सीमित लक्ष्य ने 
उनके उपन्यास के महत्व को कम कर दिया है । 

सुमन के जीवन में सदन को लाना अनावश्यक था--परंतु 
ग्रदि प्रेमचंद सेवा न करते तो वे यद्द कैसे दिखा पाते कि वेश्या 
पर मुग्ध होनेगला तरुण उसकी बहन को पत्नीरूप में स्वीकार 
नहीं करता । इसीलिये सुमन का जितना चरित्र सदन के सम्पर्क में 
रइता है, वह अधखुला है, अस्पष्ट है, श्रांत है। सुमन के 
नोवन के ठक्तरार्द्ध में प्रेमचंद उसे समाज से तिरस्कृत दिखा 
कर एक प्रकार का असंतोष उसके जीवन में भर देते हैं। वह 
सब ओर से लांछित है, अग्राह्म दे, उसको बहन के लिये भी 
उसकी नीयत साफ़ नहीं द्वोा सकती । अंत में उसका पति गजाधर 
ही उसे मार्ग दिखाता है | यह सेवा का मार्ग है। परंतु, प्रश्न 
होता है, क्या सुमन के जीवन की पूर्णता यही है, क्या सुमन 
बराबर इसी सेवापथ पर चलने के लिये तैयारी करतो रददो है! क्या 
यह प्रेमचंद की आदर्शवादिता की विजय नहीं हे ! सीमित लक्ष्य 
के भीतर से कथा बढ़ाते हुये प्रेमचंद ने सुमन का श्रच्छा 
चित्रण किया है, परंतु वह उसे सेवा चरित्र नहीं बना सके 
नो विशिष्ट हो, अमर हो, लांछित होते हुये भी पुण्यप्रभालोकित 


५ १ हो। शरच्चंद के 'देवदास' की यमुना के प्रति हमारी जो सहानु- 


भूति अ्क्षयकोप व्िखेरती है वह सुमन की ओर मुद्दी भर मोती _ 


|/ _डालती है। 


द्मर्सिद कुद्धम्बभीझ, समाजभीरु परंतु सज्जन, दृढ़वती 
आदशंवादी पुरुष चित्रित किये गये हैं--प्रे मचंद का अपना 
चरित्र ही उनमें कलक पाया है। सच तो यह दे कि वह 


एक अध्ययन भर 


अपने समय के हिंदू मध्यवर्ग के प्रतीक हैं। सुमन को उन्होंने 
झोठे की ओर दकेला, इस ग्लानि में उनकी आत्मा जलती है, 
परंतु उन्हें उसके पास जाने का साहस नहीं होता। वेश्याओं 
का नाच ठोक नहीं, वे सुधारवादी सिद्धांत के पोषक होते हुये 
भी मित्रों के आग्रह पर नाच कराते हैं जो सुमन के घर से 
निकाले जाने का कारण द्वोता है। भाई से इतना डरते हैं कि 
अपने सिद्धांत की हत्या करते हुये वे अपने भतीजे की बरात 
में रंडियाँ ले जाते हें | सदन और शांता की कथाएँ हम उनकी 
लाचारी प्ग-पग पर देखते हैं। ऐसा असाहसी, भीरु प्रौढ़ 
कैसे सुधारवादी बन जाता है, यह रहस्य है-- परंतु इस रहस्य 
के पीछे विद्वलदास की कर्मठ तेजस्वी मुक्ति ऋलकती है 'सेवा- 
सदन' का सारा श्रेय विद्वलदास को है, पदर्सिंद अकेले कुछ 
न करते | उनमें इतना साइस ही नहीं । परंतु द्विधाओं के बीच 
में जिस प्रकार मानसिक यातना और आत्मिक ग्लानि के साथ, वे 
अपनी नात्र खेते हैं, उसको देख कर उनसे सहानुभूति ही होती 
है । पद्मसिंद के भाई मदनसिंद् पुरानी ब्ज़ञ पर जान देने वाले 
रूद्िप्रिय व्यक्ति हैं जिन्हें अंत में पुत्र-प्रे म के कारण अपने सिद्धांतों 
की त्रलि देनी पड़ती है और यथार्थ की भूमि पर आना पड़ता 
है । प्रं मचंद ने इनका चित्रण अत्यंत सहृदयता से किया है। 
प्रे मचंद गुज़रती हुई पीढ़ी का चित्रण करने में वेजोड़ ये। 
सेवासदन का ५७ वाँ अध्याय मदनसिंह के अंतिम मनोभावों के 
परखने की अच्छी सामग्री उपस्थित करता है। चरित्र-चित्रण का 
सबसे उत्कृष्ट चित्र वह हे जहाँ वे मदनसिद्द के मनोभावों को दँक ते- | 
खोलते हैं | पद्मसिंद और मदनरूिंद में बातें हो रही हैं--..“_ 


२ प्रेमचंद 


मदन--सब्र कुशल है ! 

पद्म--जी हाँ, सत्र ईश्वर की दया है । 

मदन--भला, उध्ष वेईमान की भी कुछ खोज खबत्नर 
मिली हे ! 

पद्म--जी हाँ, श्रच्छी तरद हें, दसवें-पाँचवें मेरे यहाँ आया 
करते हैं ! मैं मो कमा-कभी हाल पुछुत्रा लेता हूँ । कोई चिता की 
बात नहीं है । 

मदन --भला वह पापी कभी हम लोगों की भी चर्चा करता 
है या त्रिलकुल मरा समझ लिया | क्या यहाँ आने की क़त्तम खा ली 
है ? कया हम लोग मर जायेंगे तभी भ्रविगा । अगर उसको इच्छा 
हो तो हध लोग कहाँ चले जाये | अयता घर द्वार ले, आना घ' 
संभाले, छुतता हूँ वर्हाँ मकान बनवा रहा है। वह ता वर्दा रहेगा 
और यहाँ कौन रहेगा | यह किसके लिए छोड़े देता है ! 

पद्म--जी नहीं, मकान वकान कहीं नहीं चनवाते, यह आपसे 
किसी ने भूठ ही कद्द दिया | हाँ एक चूने फो कल खड़ो कर ली 
है और यह भो मालूम हुआ हे कि नदो पार थोड़ोन्सी ज्ञमीन 
भी लेना चाहते हैं । 

मदन--तो उससे कह देना पहले आकर इस घर में आग 
लगा जाय तत्र वहाँ जगह ज़मीन ले। 

पद्म-- >< » »< आपकी इच्छा हो तो वह कल ही चला 
आवे। 

मदन--नहीं, मैं उसे बुल'ता नहीं | हम उसके कौन होते 
हैं जो यहाँ आवेगा । लेकिन यहाँ आ्रावे तो कह देना ज्ञरा पीढ 
मज़बूत कर रखे 2८9९ । ( पृ० ३२५४-३४५ ) 


एक अध्ययन भरे 


विद्वलदास के चरित्र में हम एक सच्चे, उत्साही लोक सेवक 
से परिचित होते हैं और उसके सामने क्या बाधाएँ आती हैं, 
यह देखते हैं | कहने का मतलब् यह है कि बिद्वलदास एक 
“टाइप” हैं, उनमें विशेष व्यक्तित्व का विक्रास नहीं किया गया है । 
चुनाव के वातावरण में हम विट्वलदास को नीचे उतरते भी 
देखते हैं-- उन्होंने पद्मसिंह को बेकार बदनाम किया है, परंतु 
आगे चल कर उनका उज्ज्वल चरित्र उनके इस स्खलन को 
पूर्णतः दक लेता है । 

विट्ठ लदास की तरह भोला भाई भी अपने वेग का प्रतीक है। 
उसके ऐश्वर्य, और उसकी प्रसिद्धि की चमक के पीछे उसका 
व्यक्तित्व छित गया है । 

रह गए गज्ञाजली, सुभद्रा और सदन । पहले दो चरित्र 
$ स्थर हैं, गन्जाजली तो बहुत ही कम हमारे सामने आई । दहेज़ 
की समस्या से घत्रढ़ा कर उसके पति को रिश्वत लेने को उतारू 
किया, परतु जत्र उसे बचा न सकी तो दुःख से जान दे दी। 
सुभद्रा साधारण सद्ददय ग्रहस्थ स्त्री है। सदन के चरित्र को हमें 
विशेष रूप से अध्ययन करना है । 

सदन प्रेमचंद की कर्मभूमि के “अमर” से बहुत मिलता- 
जुलता है | पहले बिलासी, भीरु दृदय; फिर कमेठ होकर स्वस्थ । 
वह चाचा के यहाँ सुख से रहना चाहता है, अ्रतः घर से भाग 
आता है । मार्ग में उसकी भयभीत, भीरुप्रकृति का अ्रवांतर चित्रण 
है जो दुर्बल युवा के मनःतत्व का अच्छा विश्लेषण उपस्थित 
करता है । पद्मर्सिह के यद्षाँ रहते हुए उसने सुमन से किस तरह 
प्रेम बढ़ाया, यह हम कथाश्रसक्ञ में बता चुके हैं । 


१ प्रेमचंद 


४ - पमाश्रमः प्रकाशित १९२२ 

प्रेमाश्रम प्रे मचद का दूसरा प्रकाशित उपन्यास है और 
इसमें वे एकदम हिंदी उपन्यास की परम्परा से दूर जा पड़े हैं। 
यही इध्की तत्कालिक लोकप्रियता का कारण था। विषय और 
विवेक के सम्बन्ध में तथा साम्य्रिक समध्याओ्रों के सम्बन्ध में 
उ0की मोलिकता ने पाठकों और आलो चक़ों का ध्यान उसकी ओर 
खोंचा | बाबू रामदास गौड़ ने उतका भूमिका लिखते समय 
उध्की तीन विशेषताओं का उल्लेख किया है ! 

१-८प्रं माश्रम में अनेक €थर्लों में मानसिक विकारों की 
तश्वीर खींचने में प्र मचंदनो बंकिम बाबू से भो बढ़ गए हैं। 

२--जहाँ बक्लिम बाबू की शैली बंगला के शब्द शाहुल्य से 
भरी है, वहाँ प्रे मचंदजी ने अपने “अर्थ अमित अर आखर थोरे' 
लिखे का मांग॑ बहुत प्रशास्त कर डाला है | इनका दह् 
विशेततः अयता है | इनके एक एक शब्द इस अनुपम गद्य- 

 काठ्प में अपने उपयुक्त स्थान पर जड़े हुए रत हैं जो इसकी शोभा 

बिना ब्रिगाड़े बदले नहीं जा सकते, बड़ी चतुर उँगलियों से 
गुंथी हुई कलियाँ हैं जिनका विकाप्त पाठक के मन में पहुँच कर 
होता हे । है 

३--किप्तानों के जोबन का सच्चा फोद खींचने का श्रेय 
प्रे मचंदजी को देना पड़ेगा। 

आलोचना में लिखी ये ब्वार्ते प्रशंसा नहीं, यथा तथ्य हैं । 
अब्च तक हिंदी उपन्यास का विषपर व्यक्ति और समाज था। अधि- 
कांश उपन्यास्त साहित्य रोमांस की भावना से गुप्त था। १६ वीं 
शताब्दी के अंतिम दशाबद और २०वीं शताब्दी के पहले दो 


एक अ्रध्ययन है. 


दशान्दों में ऐयारी, तिलिस्मी, जादूगरी के उपन्यासों की प्रधानता 
रही । सामाजिक उपन्यास भो एक श्रेणी के पाठकों में चले परंतु 
इस ज्षिंत्र में हिंदी उपन्यासकार बँगला के उपम्यासों का मुकाबला 
नहीं कर सकते थे | बंगला उपन्यासों में शरद का युग नहीं आया 
था | रत्रीन्द्र और ब्रक्षिम का दौर दौरा था । दोनों के विषय धर्म 
आर समाज थे । जिस प्रकार की धार्मिक समस्या बंगला के जन 
समाज में थी ( ब्रह्म समाज और सनातन हिन्दू धर्म का संघर्ष ) 
उस प्रकार की समस्या हिंदी प्रदेश में नहीं थी, परन्तु कुछ सामा- 
जिक समस्‍यायें एक दी थीं जैसे ब्रालविवाद, विधवाविवाह, लड़ 
कियों के लिये योग्यवर न मिलना, स्वतंत्र प्रेम का तिरस्कार, लड़कियों 
( स्त्री मात्र ही ) की द्वीनावस्था, पुराण-पंथियों का बल ऋर 
सामाजिक दंड का भय । 

प्रेमचंद ने भी पहले पहल इसी क्षेत्र पर दृष्टि डाली। सेघा- 
सदन इसी का फल था। उसमें एक साथ कई समस्याओं की 
ओर इशारा था--नहीं, उनकी सफल विवेचना थी। यहाँ 
इस नवीन उपन्यास के साथ उन्होंने उपन्यास को नवीन भूमि 
पर उतारा । 

यह नवीन भूमि थी राजनीति । पश्चिम के उपन्यासों में, 
विशेष कर रूसी उपन्यासों में, यद्द भूमि बहुत पहले से स्वीकृत 
थी, येकरे के समय से अंग्रेजी साहित्य में इसके प्रयोग हुए थे, 
परंतु अधिकांश योरोपीय उपन्यास ब्यक्ति और समाज, रोमांस 
आर साहित्यिकता को लेकर चलता था । भारत में तो इस क्षेत्र मे 
कोई प्रयोग भी नहीं हुआ था । प्रेमचंद को इस प्रयोग की उत्ते 
जना मिली उस नवीन अ्रसहयोग आन्दोलन से जिसके कर्ताधर्ता 


५० कि 

५६ प्रेमचंद 

गांधी जी थे । परंतु उन्होंने जिस कुशलता से इस भूमि में काम 
किया वह अपूर्व था | प्रेमाश्रम हिंदों काही नहीं, भारत का पहला 
राजनैतिक उपन्यास है, परंतु इसमें कोई भीं पहले प्रयास की 
कच्चाई नहीं मिलेगी । कम से कम जद्ाँ तक गाँव की राजनीति का 
सम्बन्ध है, इस उपन्यास के बाद को रचनाओं में भी प्रेमचंद 
इतने व्यापक क्षेत्र और इत्त कोटि की इतनी समस्याओं तक नहों 
पहुँच सके । 

प्रेमाश्रम की वस्तु का विश्लेषण करने पर उसके आधार 
इन समस्याओं में मिलेंगे-- 

( १ ) राजनैतिक समस्या--क्िसानों की दयनीय दशा, उसका 
प्रतिकार और समाधान 

(२ ) हिंदू मुसलिम इत्तद्दाद की समस्या और उतक्षके नाम 
पर किये गये तमाशे ( ईजाद हुसैन ओर उनको अंजमन इत्तहाद) 

( ३ ) नागरिक और देहाती जीवन में वैषम्य 

(४ ) अंध विश्वास ( तेजपदम ) 

(५) धर्माडम्बरों की पोल ( ज्ञानशंकर-गायत्री ) परंतु 
इन मौलिक सम्रस्याओं को उपन्यास का दाँचा देना श्रत्यंत दुस्तर 
कार्य था । प्रेमचंद का कौशल यहीं पर दिखलाई पढ़ता है। 

केन्द्रीकरण कैसे हो--इसके लिए ज्ञानशंकर-गायित्री और 
लखनपुर हमारे सामने हैं | इन्हीं के माध्यम के द्वारा कथा-बस्तु 
सज्जठित हुई है । इनमें समस्या के प्रतीक के रूप में लखनपुर और 
चरित्र के विस्फोटन के रूप में ज्ञानशड्डर हैं । हम चाहें तो उप- 
न्यास को लखनपुर का विकाप्त या ज्ञानशह्कुर के पतनोत्थान का 
रूप समझ सकते हैं । 


(| 


एक अध्ययन प्र 


इस वस्तु की विवेचना इन्हीं सूत्रों पर करेंगे | 

लखनपुर -लखनपुर ज्ञानशक्कलर, और प्रेमशक्कलर की जमीदारी 
है | बनारस नगर से १२ मील पर उत्तर कौ ओर बड़ा गाँव हे । 
यहाँ अधिकांश कुर्मी और ठाकुरों की बस्ती हे, दो-चार घर 
अन्य जातियों के भी हैं । लखनपुर कौ रंगभूमि पर जो पात्र उत- 
रते हैं वे हैं मनोहर, दुखरनभगत, सुक्खू, गिरिधर, विलासी, 
बलराज, क़ादिर, कल्‍लू , डपटर्सिद्द, त्रिंदा महाराज, कर्तारसिंह; 
विसेसरशाह, विलासी की बहू ( व्रलराज की स्त्री )। 

लखनपुर का वातावरण कुब्ध हे। ज्मीदार के चपतसी 
गिरिधर महाराज घी के रुपये बांटते हैं । ज्ञमीदार के भाई के 
यहाँ बरस है । सब्र घी देने पर राज़ी हो जाते हैं, परन्तु मनोहर 
श्रकढ़ जाता हे । गर्म तो वह द्वो जाता है परन्तु जब्र क्रोध शांत 
होता है तो कारिन्दे का भय सताता है। उसके पुत्र अलराज को 
पता चलता है । वह भी नंगी तलवार है | कहता है--कोई इमसे 
क्यों माँगे ! किसी का दिया खाते हैँ कि किसी के घर माँगने जाते 
हैं? अपना तो एक पैसा नहीं छोड़ते, तो हम क्यों धौंठ सहें ! 
नहीं हुआ मैं, नहीं तो दिखा देता । मनोहर की छाती अ्भिमान 
से फूल जाती है परन्तु बलराज को यौवनसुलभ उद्दण्डता से उसे 
भय भी द्वोता है। कादिर खाँ कारिन्दे को मनवाना चाहते हें, 
मनोहर जाने को तैयार नहीं द्वोता हे, पत्नी विलासी जाती है, 
परन्तु कारिन्दा नहीं मानता ज़मींदार ( ज्ञानशंकर ) से शिकायत 
करता है। कादिर वहाँ मनोइर को लेकर जाते हैं परन्तु वहाँ भी 
तिरस्कार मिलता है | मनोहर का विरोध और भी प्रचंड द्दो ज्ञाता 
है | कादिर खाँ का अपमान उसे अ्रस॒ह्य हो उठता है। वह भग- 


पर प्रेमचंद 


वान की दुद्दाई देकर कादिर के साथ बाहर निकल आ आता है। 
कारिन्दा गौसखाँ, पटवारी मौजीलाल और सुक्खयू चौधरी गाँव को 
सताने में कोई कसर उठा नहीं रखते परंतु कादिर शांति का पाठ 
देकर परिस्थिति को संभाले रखता है । 

अगहन के महीने में डिप्टी ज्वाज़ासिंह का लश्कर पहुँचा | 
बेगार होने लगी । दूध माँगा जाता है। बलराज तेज्ञ पड़ता हे 
तो चपरासी हेकड़ी का मज़ा चखाने की धमकी देते हैं । बलराज 
स्वयं ज्वालार्सिह के पास पहुँच जाता है। वे उसकी अवहेलना 
( उपेक्षा ) करते हैं परन्तु अलराज की बातों का प्रभाव उनपर 
होता हे और वे बेगार बंद करवाने का हुक्म देते हैं । 

इधर गौसखाँ चपरासियों से गाँव बालों की वारदात की 
फरियाद लेकर उपस्थित होता है, दयाशंकर ( पुलिस-इंस्पेक्टर ) 
आते हैं, तहकीकात होती है । बलराज हिरासत में ले लिया 
जाता है। प्रमाण न मिलने पर छोड़ दिया जाता है। यहाँ 
दारोग़ा जी गाँव वालों से ब्यान बदलने को कहते हैं। गौसखाँ 
से रुपये ले लेते हैं | परंठु कादिर के अंतिम प्रयत्नों से गाँव वाले 
ज्यान बदलते नहीं । दयाराम असफल रह जाते हैं । परंतु गौसखाँ 
के कहने से ज्ञानशह्भर इजाफ़ा करते हैं। गाँव वाले श्रपील 
करते हैं । ज्वालासिंह उन्हें जिता देते हैं । 

इसी समय गाँव पर ताऊन का प्रकोप होता है और कितने 
ही जवान पढ्ठे चले जाते हैं | गौसखाँ श्रपील-हारने के बाद प्रतिष्ठा 
बनाये रखने के लिये नये-नये जुल्म निकालता है। फैजू और 
कर्तार ( चपरासियों ) को लेकर ज़मींदार के मुख्य तालाब को 
रोक देता है। जून का मद्दीना है। पशु प्यासे मरने लगे 
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अदालत में दावा दायर होता है परंतु भाग्यवश भगवान के भय 
से पटवारी मौजोलाल ( जिनका पुत्र ताऊन में मर चुका था ) 
गाँव का पक्ष लेते हैं। जीत गाँव को ही होतो है । 

दयाशझ्ूर की जगह नूरश्आालम दारोगा ब्रन कर आते हैं । 
गौस इनसे सॉठगाँठ करता है। वे सुक्खू चौधरी के- घर में 
कोकीन त्ररामद करते हैं और वह १० वर्ष की सजा पा जाता है। 

अगदन का मह्ीना था| बड़ी पुलिश का लश्कर ठहदरा था। 
तहसीलदार इंतजाम करने आये । वेगार चली खूब । गाँव वालों 
को घास छीलना पड़ती थो | दुखरन इंकार करता है तो दुर्गत 
हो जाती दे । गाँव वाले विद्रोह पर तुल जाते हैं परन्तु प्रेमशझ्कूर 
के ब्रीच में पड़ने से सत्र सह लेते हें। भगत दुखरंन घर जाकर 
शालिप्राम की मूर्ति पर गुस्‍्छा उतारता है। तहसीलदार के 
चपरासी कितना ह्वी उधार लेकर मुकर जाते हैं। कुँवार में 
गौसखाँ चरावर रोक देता हे। यहाँ पर गौसखाँ और 
फैजू से बिलासी की भपट हो जाती है। विलासो को चोट 
आरा जाती है | जब्र मनोइर्‌ और बलराज को पता होता है तो 
वह मन में एक भयंकर त्रात ठान लेते हैं। यहाँ से मनोहर 
आर त्रलराज कथा के केन्द्र तन जाते हैं। अंत में गौसखाँ की 
इत्या होती हे। सारा गाँव बँध जाता है। मनोहर कबूल 
लेता है। मुकदमा चलता है--मनोदर श्रात्मइत्या कर लेता 
है। इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप गाँव वाले सक्ञठित हो जाते हैं। 
प्रेमशक्कर के प्रयत्नों से जनता की सहानुभूति लखनपुर बालों 
को मिलती है। अंत में वे मुकदमा जीत जाते हैं और उनमें 
नये सज्ञठित जीवन का उदय होता है | 


६० प्रेमचन्द 


परंतु यद्द समझ लेना चाहिये कि यह परिवत॑न स्वयं गाँव 
के भोतर से नहीं हुआ । यह प्रेमशक्कर के एकांत प्रयक्ों का 
फल है। प्रेमचंद यहाँ एकदम सधारवादी हैं, क्रांतिकारी नहीं। 
दूसरी बात यह, कि गाँव के ज़मीदार में भी परिवर्तन हो गया 
है। ज्ञानशक्लर को जगह विरक्त, समाजवादी विचार धारा का 
पोषक मायाशझूर आ गया । इस प्रकार गाँव की परिस्थिति 
में छुधार होने का बहुत कुछ श्रेय परिस्थितियों को और कुछ 
व्यक्तियों को है जिनका गाँव की सत्ता में अलग स्थान नहीं है । 
प्रेमचंद व्यक्तियों के हृदय परिवर्तन पर पहुँच कर रुक जाते हैं । 
यही उनका आदर्शवाद है| समस्या राजनैतिक है। उसका इल 
राजनैतिक हे-गाँव की संस्था का क्रांतिकारी आ्रामूल परिवर्तन । 
प्रे मचंद इस उपन्यास में उसकी ओर नज़र भी नहीं उठाते। वे 
प्रेमाअम पर रुक जाते हैं। परंतु प्रत्येक गाँव में प्रेमाश्रम नहीं 
बन सकता | 'प्रेमाभ्रम' का महत्व यह है 

कि वह गाँव की मूल समस्याओ्रों को उपस्थित करता है 

कि वह गाँव के इर्षा-द्वे प, साम्राजिक और वैयक्तिक दोनों 
को सामने लाता हे 

कि वह जुमींदर और ग्रामीण, नागरिकों और गाँव वालों के 
स्वार्थो' के संघर्ष को उपस्थित करता है । 

परंतु उसने समस्थाओ्रों को जिस प्रकार हल किया है, वह 
कोई हल नहीं है, समभकौता है। इस प्रकार प्रेमचंद अपने 
युग से आगे नहीं बढ़ सके हैं। वे विद्रोह की नंगी तलवार 
मनोहर और बलराज को पश्चाताप की जलधारा में बुझा 
देते हैं । 
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ज्ञानशट्टुर--ज्ञानशड्शलर लखनपुर के जमींदार हैं--अर्थलिप्स, 
ऐश्वर्यकामी, स्व्रार्थी। उनकी समस्थाएँ तीन श्रेणियों की हैं 
(१) गाँव से संबंधित (२) कौदुम्बिक (३) वैयक्तिक ( प्रेममूलक )। 
इनमें पहली समस्या का संबंध लखनपुर से है। गौसखाँ उनका 
आदमो है | उसके द्वारा जो समस्थाएँ खड़ी को गई है, वे मूलतः 
उनकी ही समस्याएँ हैं। परंतु इनमें ज्ञानशक्कुर विशेष रूप से 
भाग नहीं लेते। वे जमींदार के रूप में वीथिका में रहते भर 
हैं । पिछली दो समस्याएँ ही उनकी प्रधान समस्याएँ हैं । 

ज्ञानशझ्लर के पिता जयशझ्डर का देहांत हो चुका है । चाचा 
प्रभाराझ्कर मालिक हैं, कर्ता-घर्ता हैं। पत्नी है विद्या जो आचार 
विचार में इनके विपरीत । भाई प्रेमशझुर लापता हैं। भाभी 
श्रद्धा उनके वियोग में दुख पाती हुई भी शांत, साध्वी है । 
चाचा के तीन लड़के हैं । बड़े लड़के दयाशड्ल्‍रर पुलिस में है । 
दो तेज्-पद्म छोटे हैं। ज्ञानशड्भर की दो सन्तानें हैं--माया 
(लड़का ) मुन्नी (लड़को )। चाची हैं। इतना कुटम्ब हैं । 
हैं ये बिगड़े रईस । 

कुठ्ठम्ब॒ कौ समस्या है वही जो प्रायः सम्मिलित कुठ्म्ब्र की 
समस्या होती है। वर्तमान शिक्षा ने सहयोग की भावना को 
समाप्त कर दिया है । भाई चारे की बात द्वी क्‍या ! स्वार्य क 
नाता है। शानशंकर को भय दे कि चाचा का कुठम्ब्र खागे 
जाता है, उनके गाँठ प्ले कुछ नहीं पढ़ता । इसी से वे प्रति 
दिन बैंटवारे की बात सोचते हैं। 

उनके मित्र ज्वालारसिंह डिप्टी कलेक्टर बनकर आये हुए हैं। 
ज्ञानशंकर ईर्षालु प्रकृति के मनुष्य हैं। उन पर उनकी झर्षा 
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प्रगट हो ही जाती है, इत्तफ़ाक़ से कुछ समय त्राद दयाशंकर घूस- 
खोरी के मामले में फँस जाते हैं। ज्वालासिंद के यहाँ मुकदमा 
है | ज्ञानशंकर का द्वेप भड़क उठता है। चाचा विनती करते 
हैं तो सिद्धान्त की बात उठाते हैं । परंतु ज्वालासिंह के पास 
पहुँचकर जन्र वह कहते हैं तो ईर्षा टपकती है। दयाशंकर पर 
इलज्ञाम सात्रित नहीं होता। वे बरी हो जाते हैं । परंतु इस 
त्रात से चिढ़कर ज्ञानशंकर बैंटवारा कर लेते हैं । 

परंतु बैंटवारे से शांति नहीं मिली | प्रभाशंकर पुरानो बज़ञ्न 
के आदमी हैं निभाये रखना चाहते हैं | ज्ञानशझ्डूर को बात 
अखरती है। विद्या से इत विषय में उनका अतसहयोग है और 
ने उसे अत्यंत मार्मिक वेदना पहुँचाने से भी नहीं चूकते | इसी 
समय दूसरी कौटम्बिक समस्या का श्रीगणेश होता है ! राय 
महानन्द ( विद्या के पिता ) की एक मात्र पुत्रसन्तान की मृत्यु 
हो जाती है। अ्रत्र मायाशझ्र ही वारिस हैं। शानशंकर की बाँमें 
खुल पड़तो हैं । विद्या के प्रति उनका भाव बदल जाता है। वे उसे 
लेकर बनारस जाते हैं। यहाँ वे रायसाहबर को फ़िजूलखर्ची 
देखते हैं तो कुढ़ने लगते हैं। यहाँ विद्या की बड़ी विधवा 
त्रहिन गायित्री से परिचय होता है| वे उस पर बलात्कार भी कर 
लेते हैं | इसके बाद आत्मग्लानि में ड्त्ची गायित्री गोरखपुर चली 
जाती है जहाँ उसकी बड़ी ज़र्मीदारी है। शानशक्लूर उदास मुँह 
उसे विदा भी करते हैं। उसके लिए उनके हृदय में टीस भी 
उठती है परंतु अभी वह स्वार्थ की समस्या नहीं त्रनी है। राय 
साहब और शानशहूर के चरित्र में एकांत विरोध है इसके साथ 
ह स्थार्थों का भी विरोध आ पढ़ा । इससे बनारस रहते हुए शान- 
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शक्कर को तीव्र वेदना का अनुभव प्रतिदिन होने लगा। उन्हें 
रायसाहइब्र से घुणा हो गई--शक हुआ कि ये साइच्र कहीं दूसरा 
विवाह तो नहीं करने वाले'हैं | परंतु तत्र रायखाहब ने इनकी 
चिंता को शांत कर दिया । रायसादइत्र नैनीताल चले जाते हैं परंतु 
ज्ञानशड्डुर को यही समस्‍यायें घेरे रहती हैं | वे ईर्पा से नैनीताल 
के जीवन का विरोध करते हैं और संत बन जाते हैं | इसी समय 
एक दूभरी कौटठुम्बरिक समस्या आ खड़ी होती है । 
प्रेमशक्र अकस्मात्‌ विलायत से लौट आते हैं । शानशह्क॒र 
चिंता में पढ़ जाते हैं--क्या फिर ब्ेंटवारा होगा । इससे वे संघर्ष 
के लिये तैयार द्वो जाते हैं । जाति वहिष्कार की आड़ लेकर समुद्र - 
पार के यात्री को घर ही से अलग करना चाहते हैं। श्रद्धा को 
भड़काते हैं | उसके स्त्री सुलम धार्मिक भीर धवभाव की आड़ 
में चोट करते है। परंतु समस्या प्रेमशड्डर के त्याग से सुलभ 
, जाती है। वे त्यागी हैं, सिद्धान्तवादी हैं, सेवा करना जानते हैं, 
परिश्रम की कमाई खाना चादते हैं | वे सत्र कुछ इन पर छोड़कर 
अलग हो जाते हैं । 
परंतु दो समस्‍यायें अब भी बनी हैं । गायित्री के लिए उनके 

इृदय में ग्रत्र भी टीस उठती है। रायसाइत्र से अब भी ईर्षा 
है। इधर गायित्री पर परिस्थितियों का जादू चलता है। 
वह इन्हें मैनेजर बनाने के लिए आग्रद करती है। विद्या 
के मना करने पर भी ज्ञानशह्कर गायित्री के पास चले जाते हैं | 
पहले तो उनमें अधिकारलिप्सा है परन्तु धीरे-धीरे वे गायित्री 
पर भी श्रधिकार जमाना चाहते हैं। इसके लिये राधाकृष्ण के 
प्रेम का नाय्य होता है | 
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सात-आठ वर्ष त्रात जाते हैं | स्थिति में कोई परिवर्तन नहीं 
होता । ज्ञानशह्डर विद्या को लेने बनारस आते हैं। गायित्री गोरख- 
पुर ही रह जाती है । यहाँ रायसाहत्र विदेशी संगोत के प्रचार में 
३-४ लाख रुपये खर्च कर रहे है | वे क्षोभ में मरकर उनसे 
भगड़ पड़ते हैं। रायसाहत्र गायित्री सम्बंधो उनका चारित्रिक 
पतन उनपर प्रगट कर उनकी भर्त्सना करते हैं जिससे ज्ञानशंकर 
चिढ़ जाते हैं | विद्या के सामने भी वे लांछित हैं। सत्र ओर से 
लांछा पाकर वे अन्त में डूबने चलते हैं परंतु ड्रब नहीं पाते । वे 
कूटनीति से काम निकालना चाहते हैं --रायसाइब्र को विष दे देते 
हैं । रायसाहत् दो च्युर ग्रास खाकर हो ताड़ जाते है परंतु चम- 
त्कार प्रदर्शन के लिये भावावेश में अधिक खा लेते है जिससे 
उनकी दशा दयनोय हो जाती है।अब जानपर आ बनेगी, यह 
समभ कर गोरखपुर गायित्री के पास भाग जाते हैं । 

कथा विवेचन से स्पष्ट है कि प्रेमाश्रम में दो कथा वस्तुएँ 
चलती हैं एक का सम्बंध लखनपुर से है, दूसरे का ज्ञानशह्भुर से 
आर वे केवल कहीं-कहीं छू भर जाती हैं | इसलिये कि लखनपुर 
शानशह्लर की श्रमलदारी में हैं श्रौर इसलिये भी कि जशानशह्डुर 
के भाई प्रेमशक्ुर ही उसकी परिस्थिति में सुधार के लिए 
जिम्मेदार दे । दोनों कथाएँ महत्वपूर्ण हैं, श्रलग अलग को जा 
सकती हैं । इनका महत्व बराबर का है, दोनों प्रधान हैं, कोई भी 
आंगिक नहीं हैं। परन्तु प्रसांगिक रूप में कुछ उपकथाएँ आ 
जाती है जैसे तेजपदम का बलिदान या ईजादहुसैन । दोनों प्रधान 
कथाओं के विकास का भ्रम समानान्तर नहीं है । लखनपुर की 
कथा एक गाँव के बनने-बिगढ़ने की कथा है। मनोहर की 
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आत्महत्या तक अंश हो मुख्य रूप से हमारे सामने आता है, 
शानशह्डर पीछे पड़े रहते हैं। मनोहर और बलराज के कारण 
गाँव से हमारी दृष्टि नहीं हटती | परन्तु मनोहर की आत्महत्या 
के बाद गाँव को कथा ही समाप्त हो जाती है और एक आध बार 
उसकी भराको भर मिलती है | वहाँ न संगठन है, न सुख | सच्च 
जवान पढ्ठे कुछ ताऊन ने कुछ सकोर ने घर लिये हैं. श्मशान 
चना पड़ा है। केवल अंत में दू8रों के प्रयत्न से गांव में नव 
भोवन की दोहाई फिरने लगती है और प्रे मचंद सतयुग की 
भलक दिखा ४र कथा को समाप्त कर देते हैं । लखनपुर की इस 
ऊत्तर कथा के साथ-साथ ज्ञानशह्कर के चारित्रिक पतन की कथा 
बड़े ज़ोरों से चलती हे और हमारी आँख उन पर से नहीं 
डठती | यद्द पतन क्रमागत है, भली प्रकार संतुलित है। ज्ञानशहझ्डूर 
की कथा गाँव की कथा से कही अधिक पुष्ट कलाकइति है । 
शानशझ्डर की आत्महत्या से ही यह कथा समाप्त होती है | 
मनोहर की आत्म-हत्या के बाद प्रेमचंद गाँव से हट कर 
कुछ विशेष नागरिकों के चरित्र की बिसमताएँ दिखाने में लग 
जाते हैं जिससे उन्हें सामयिक परिस्थिति पर कुछ कहने को 
मिलता है। ये हैं डा० प्रियनाथ ( डाक्टर ) डा० ईफान श्रली 
( वेरिस्टर ), लखनपुर के मामले को लेकर ये प्रवेश करते 
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उपन्यास के अंत में वे लखनपुर वालों की सफलता दिखाते 
हैं। स्वयं गाँव वालों का चारित्रिक विकास मनोहर की आत्म- 
इत्या के साथ ही रुक जाता है। शेष भाग में वे निष्किय हैं । 
उनकी सफलता का सेहदरा प्रेमचंद के प्रयत्न और व्यक्तित्व के 
सिर हे । ह 

प्रेमचंद यथार्थ से शुरू करते और आदर्श में उनकी कथा का 
अंत होता है। इसके लिए उन्हें कई पात्रों की दत्याएं करनी 
बढ़ी हैं | ज्ञानशह्डर और गायित्री की दृत्याएं उनके आदशंवाद 
में ही प्रेरित हैं । जब उनका राम राज्य शुरू होता हे, तो स्टेज पर 
विपक्षी दल का कोई भी नहीं रहता । या तो मर-स्वप कर लोग 
इट जाते हैं या उनमें द्वृदय परिवतेन द्वो जाता हे । 

लखनपुर की कथा उसकी अग्नि परीक्षा की कथा है जिसके 
केन्द्र में बलराज और उसका पिता मनोहर है | इस परीक्षा का 
कम हे-- 

१--ज्ञमीदार की ज्यादती--घी के लिए रुपयों की बॉट, 
इजाफा लगान का दावा, श्रन्य उपद्रव और बेदखली । 

२--का रिंदे की ज्यादती--लगान की वसूलयात्री में सख्ती, 
कर बृद्धि, अपनी शान बनाये रखने के लिए श्रत्याचार, तालाब 
धर चरावर को रोक | 

३--लश्कर की ज्यादती ( द्वाकिम परगना का पढ़ाव )-- 
दूध की बेगार, पुआले और गाड़ियों की बेगार | 

४-- पुलिस की ज़्यादती--मुचलके, लश्कर को सामान जुटाने 
में तहसीलदार की ज्यादिती, घास की बेगार और लीपने जैसे 
निकृष्ट काम के लिए गाँव वालों को मज़बूर करना। 
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४-प्राकृतिक ब्रवंडर-- ताऊन । 


इन परीक्षाओं में गाँव के भिन्न-भिन्न न्यक्तियों पर भिन्न २ 
प्रभाव पड़ा -है। अंत होता हे गौसखों की हत्या। मनोहर 
और बलराज के सिवा अन्य गाँव निष्क्रिय हैं, पोच् हैं । 
याँव की असमर्थता का यथार्थ चित्रण प्रेमाश्रम में मिलेगा। 
आपस का इईर्षा-दईंप, फूट, असक्लठन आदि कितने ही 
दुगुण गाँव के दल को क्लोण कर रहे हैं। हत्या के आाद 
गाँव का चित्रण समाप्त हो जाता है। मनोहर और बलराज के 
तेजस्वी चरित्रों के अतिरिक्त कोई भी चरित्र समूह के ऊपर नहीं 
उठ सका हे, साधारण ईर्धा-द्वेष पर ही समाप्त हो जाता है । 


कथा में शानशक्कर के चरित्र की परीक्षा के कई स्थल हें। 
वे बरावर नीचे जाते हैं। उनका कौदत्रक संघर्ष या स्वार्ये 
देखना हो तो चाचा-भतीजों के बैंटवारे को देखिये या भाई 
दयाशझ्ूर के मुहकमें में उनकी सद्धायता को परशिये। अ्र्थ.लोभ 
या ऐवर्य-लोभ बाद की बात है। ससुर राय कमलानन्द के पुत्र 
का स्वर्गवास दोने में उनसे संघर्ष का कारण उत्पन्न हो गया । 
यह सद्चप अन्त तक चला | उन्होंने राय साइबर को विपपान करा 
दिया। भाई प्रे मशझ्ूर के साथ भी उनका थ्र्थवादी संघर्ष हुआ। 
यद्यपि प्रे मशझ्भर के त्याग के कारण यहाँ समस्या सरलता से 
गुलक गई । उनकी नैतिक चारित्रिक म्ृष्टता उनके गायत्री 
के सतीत्वदरण और बाद में इसी गायित्री से उनकी विलास 
लिप्सा से आप ही प्रगट दो जाती हे। इस प्रकार सहज 
स्वभाव जन्य ईर्षालु प्रकृति में आरम्म कर प्रेमचन्द ज्ञानशंकर 
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को इतनो कड़ी परोक्षाओ्रं के भोतर डाल देते हैं कि वह भस्म 
हो जाते हैं । 
५--वरदान न्‍ 

वरदान प्रे मचन्द के प्रारम्मिक उपन्यासों में से है यद्यपि वह 
सेवासदन और प्रेमाश्रम के बाद हमारे सामने आया है। इस 
प्रारंभिक उपन्यास में भी हम प्रेमचन्द की वे सत्र विशेषताएँ 
पाते हैं जिसके कारण वे लोकप्रिय हो सक्रे हें जैसे वर्णन की 
कुशलता मनोवैज्ञानिक अध्ययन की प्रौढ़ता और कथोप्कथन 
की स्वाभाविकता | 


उनके अन्य उपन्या्सों की भाँति अवांतर वस्तु और घट- 
नाओों का घटाटोप इस उपन्यास में भी मिलेगा, परंतु फिर भो 
हम वस्तु को अलग करके उसकी आलोचना कर सकते हैं। 


सुवामा के पति सन्‍्यासी हो गए हैं. वह पुत्र प्रताप के साथ 
किसी तरद दिन काटतो हे। पड़ोस में सुशीला है, उसके पति 
मुशो जो, पुत्री विरचन ( बृजरानी )। जिरजन और प्रताप में 
बालसुलभ मैत्री हे ! विरजन प्रताप को प्रश्नों में ढाँपे रहती है, 
उत्की पुस्तक पढ़ना चाहतो है । सुवामा ने द्रव्याभाव के कारण 
मदराजिन, कहार और महरी को जवात्र दे दिया है, स्वयम्‌ घर 
का सारा काम उठा कर ब्रीमार पड़ ज्ञाती है | एक दिन प्रताप 
स्कूल से लौट कर श्राता है तो मूछित हो जाती है। प्रताप विरजन 
को मा के पास बैठने को भेजता है, खुद डाक्टर को बुला लाता 
है । बृजरानी और उसकी माता दोनों सुश्रषा के लिए उपस्थित 
रहती हैं | सुवामा इजरानी को देखकर सोचती है कि यह प्रताप 
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की बहू बने तो कैसा हो ! विरजन तो श्रभी भोली बालिका ही 
है, परंठ सोचती है कि जब्र प्रताप से मेरा विवाह हो जायगा तब 
मैं बड़े आनन्द से रहूँगी । गरज़ यह कि दोनों घराने स्नेह और 
जम के सूत्रों में बंधे हुए हैं परन्तु दैव को कुछ और दिखाना 
था | डिप्टी श्यामाचरण की पत्नी प्रेमवती खुवामा से मिलने 
जाती हैं और इजरानी को देखकर अपने लड़के कमलाचरण के 
लिए, उससे बात ठीक कर लेती है। कहाँ निर्धन विधवा का पुत्र 
प्रताप, कहाँ डिप्टी का लड़का कमलाचरण ! प्रताप कौ उठती 
बय थी, कौमार्य की अघखिली मौनभावना में ठीक-ठौक परि- 
स्थिति तो नहीं समझता था , परंतु उसने विरजन के यहाँ जाना 
ही छोड़ दिया, विवाह में कोई भाग नहीं लिया, यहाँ तक कि 
विवाह के पश्चात्‌ मुशीजी केघर को भी कतरा कर निकल 
जाता । परंतु फिर ईर्षा बलवती हुई। कमलाचरण आवारा 
लड़का था-पढ़ता उसी स्कूल में था, जिसमें प्रताप | जब्र 
प्रताप स्कूल से लौटता तो कमलाचरण के दुराचरण की कोई 
कथा मा को उस समय ज़रूर सुनाता जब सुशीला ( बृजरानी की 
मा ) भी बैठी रहती। सोचता जिन लोगों ने मेरी घ्वप्तवत 
भावनाओं को नाश किया हे और मेरे जीवन की भ्रशाओं को 
मिट्टी में मिलाया है, उन्हें मैं भी जलाऊँ और सुलगाऊँ। कमला- 
चरण की करवूतों को सुनते-सुनते सुशीला क्षयरोग में ग्रसित हो 
गई और अंत में उसकी मृत्यु हो गई। 

विरजन गौने होकर ससुराल गई परन्तु साथ में प्रताप की 
दुखद स्मृति लेती गई | उसे पंदरहवाँ वर्ष लग रह्दा था--प्रताप- 
चंद और विरजन अब्र तक भाई-बहन की तरह रहे थे, परंतु अब 


छ० प्रेमचंद 


दोनों ने द्ृदय ट्टोल कर देखा तो वहाँ प्रेम” था| ससुराल 
आकर उसे आवारे, मोर द्ृदप कमलाचरण से वाध्त्ता पड़ा । 
परंतु कोई भी पुरुष स्त्री की दृष्टि में गिरना नहीं चाहता--उससे 
कमलाचरण ने सेंभलकर छात्रालय जाना शुरू किया और यह 
भा प्रतिज्ञा कर त्रैठा कि पतंग नहीं उडाऊँगा, कभी नहीं | विर- 
जन ने क्रोध में आकर कमला के कंकौए फाइ डाले थे आर 
चर्खियाँ तोड़ डाला थीं -बात इतनी थी, परंतु इसी ब्रात ने 
कम्रलाचरण को काया पलट कर दी | 

इधर प्रताप प्रयाग पढ़ने चला गया । कर्तव्य और प्रेम के 
संघर्ष में कतंब्य की विजय हुई | वहाँ विरजन का सत्र कुछ भुला 
कर पढ़ने में जा लगाने लगा और खेला कूदा तो इतना कि 
कवान बन बैठा । वद्दों काम-काज में विरजन को भुला डालना 
चाहता था। उधर विरजन प्रेम और कर्तव्य के इसी संघर्ष में 
बीमार पड़ गई। प्रताप खेल रहा था क्रि ब्रीमारी का तार 
मित्रा । चल पड़ा। विरजन भी प्रेमातुरा हो मिली। परंतु 
दोनों ने कर्तव्य के बंधन को हो निभाना उचित समभा । वताप 
प्रयाग लौट गया। कमत्ता और ब्रजरानी में दिन-रात प्रोति बढ़ने 
लगा। एक प्रेम का दात था, दूसरों कर्तव्य की दासी । कमला 
के सारे घन्टे उसी के प्रेम में बीतते । बद्द चित्रकार बन गया 
था । बजरानी के कितने ही चित्र उसने बनाये थे। 

तीन वर्ष बीत गये । नगर में ब्लेग का प्रकोप हुआ | डिप्टो 
साहेब ने प्रताप को प्रयाग भेजना चाहा परंव वह राज्ञी न हुआ । 
अंत में वज॒रानी के श्राग्रह से जाने को तैयार हुआ । वह उधर 
प्रयाग गया इधर डिप्टी साहब अपने मोल लिये गाँव मभझूगाँव 
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में घर णहस्थी उठा लाये | यहाँ से विरजन ने कमला के नाम 
कितने ही सुंदर पत्र लिखे | 


प्रयाग यें प्रताप की प्रतिमा की धूम मच रहो थी, उसने 
कमलाचरण का आदर किया। परंतु प्रतापचन्द कुछ भी करे, 
कमलाचरण पढ़ने की ओर कितना बढ़ सकता था । उसे सौंदर्य 
बाटिका में रमण करने की चाट पढ़ गई । धीरे-धीरे माली की 
कुँवारी लड़की सरयूदेवी से उसका घनिष्ट संबंध हो गया परंतु 
एक दिन नत्र वह चोरी से माली के घर था, माली आ गया 
और कमलाचरण भागा। ट्रेम से गिरते २ बचा। गाड़ी पर 
बैठा तो टिकट लेना भूल गया और पकड़े जाने के डर से रेल से 
कूद कर जान ही दे दी। 


विरजन का सुहाग जाता रहा। प्रेमवती ( सास ) के ताने 
ऊपर से सुनने पड़े | डिप्टी साइत्र भी इस शोक में चल बसे । 
प्रेमवती आधी पगल हो गई | एक दिन चल बसी | 


इधर कमला की मृत्यु से प्रतापचंद्र की आकांक्षा सजीव हो 
उठी | उसने विरजन को पाना चाहा | दो बजे रेल से उतरा 
और पापी की भाँति ल्ुकछिप कर घर में घुसा । अचानक एक 
बन्द दरवाज्ञों के दरारों से रोशनी छुनती दिखाई दी। अंदर 
विरजन एक सफ़ेद साड़ी पदह्दिने, बाल खोले, द्वाथ में लेखनी 
लिए, भूमि पर बैठी थी । अंत में उसके द्वदय में प्रायश्वित का 
विचार उदय छुआ | उसी समय लौट पड़ा और भागा | इस 
पाप के प्रायश्वित का क्‍या रूप हो--प्रताप ने मार्ग पकड़ लिया, 
बह देश की सेवा करेगा | यही उसका प्रायश्रवित होगा। इधर 
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प्रताप की मा ( खुबामा ) ने उसके लोप होने का समाचार सुना 
तो जैसे वज्रपात हो गया। 


विरजन ने कविता लिखना शुरू कर दिया था। और थोड़े 
हो समय में वह सुप्रसिद्ध कवियित्री हो गई | “भारतमहिला” के 
नाम से छुपी उसकी कविताएँ जनता का कंठद्वार हो गई । 
बुवामा के यहाँ उसका आना-जाना हो गया । बात यह थी उसके 
हृदय का अर्घ कविताएँ से प्रताप पर ही चढ़ रहा था। इधर 
माधवी भी अज्ञात रूप से प्रताप पर मुग्ध थी । 


एक दिन बृजरानो ने “कमला” का पैकेट खोला तो उसमें 
एक महात्मा का चत्र था--यही तो प्रताप हैं | नाम था “'स्वामी- 
बालाजी ! अत्र सत्रकों पता लग गया कि प्रताप ने संयास ले 
. लिया है। बजरानी ने “बालाजी” के स्वागत में कविता लिखी-- 
अ्रंत में काशी वालों के आग्रह से वह आये ! विरजन के मन में 
फिर प्रेम और कतंन्य का सद्धर्ष उठ खड़ा हुआ । “बाला जी”? 
का महान स्वागत भूलने की चीज़ नहीं थी । परन्तु माघवी, बृज- 
रानी और सुवामा तीनों इस त्यागी सन्‍्यासी को लेकर अपने- 
अपने विचार में लगे थे। सुवामा मा है चाहती है कि प्रताप 
वैराग्य त्याग दे, संयासीवेश में पुत्र को देखकर उसे दुश्ख होता 
है। चाहती है कि वह माघवी को लेकर घर बसाये । उसे १२ 
वर्ष प्रतीक्षा में ही हो गये है | ब्रजरानी भी त्याग के लिए आगे 
आती है और माधघवी को प्रताप के परिणयसूत्र में बँधना 
चाहती है । वह माघवी को सन्यासी प्रताप के शयनागार 
में मेजती है। प्रताप सो रहे हैं| श्रकस्मात्‌ लालटेन उलटने से 
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आग लग जाती है । बातों २ में प्रताप पर माधवी के गुप्तपरिणय 
का पता लग जाता है-- 

“क्यों माधवी ! तुम्हारा विवाह तो हो गया है न १”? 

माधवी के कलेजे में कटारी चुभ गई। सजल नेत्र होकर 
बं ली--ाँ हो गया है । 

बालाजी--और तुम्हारे पति ! 

माधवी--उन्हें मेरी कुछ सुध ही नहीं। उनका विवाह 
मुभसे नहीं हुआ १ 

ब्रालाजी विस्मित होकर ब्रोले-- तुम्हारा पति करता क्या है ? 

माधवी--देश की सेवा । 

ब्रालाजी की आँखों के सामने से एक पर्दा-सा हट गया । वे 
माधवी का मनोरथ जान गये और बोले--माधवी, इस विवाह को 
कितने दिन हुए ! 

माधवी--मुझे कुछ स्मरण नहीं | बहुत दिन हुये । 

बालाजी के नेत्र सजल हो गये | 

वे सन्‍्यास और वैराग्य को उसके संयम पर न्यौछाबर करने 
को तैयार हो जाते हैं परन्तु माधवी उन्हें सांसारिक अन्धनों में 
डालना नहीं चाहती | वह भो वैरगिनी बनेगी, भभूति रमाएगी | 

दूसरे दिन गोशाला का शिलारोपण द्वो रहा था। लोग बाला 
जी की जय पुकारते थे। परन्तु यहाँ कुछ लोग शाज्ार्थ के लिए. 
तैयार ! ज़ब्ानी शाज्नार्थ नहीं, लाठियों और सल्लीनों से मुड़मेड़ 
थी | परन्तु बालाजी के व्याख्यान से समूह शांत हो गया | घर 
पहुँचे तो समाचार मिला धक्षदिमा में नदी का बाँध फट गया है, 
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दस सइख्र मनुष्य यहहान हो गये, प्रलय का राज्य है। सारी 
मोहमसनता को छोड़ प्रताप ( बालाजी ) वहाँ चलने लगे । 

वरदान के सन्त्रन्ध में हम पीछे कद्द चुके हैं कि यह प्रेमचंद 
की प्रारम्मिक रचना हे । आगे जो कहेंगे, उससे हस बात की 
पुष्टि ही होगी | 

इस उपन्यास को विशेषता हे इसकी कथावस्तु | कथावसत 
की रोचकता और वर्णन शैली इन्हीं दो वस्तुओं पर लेखक का 
ध्यान अधिक हे | कथावस्तु एक ही है, प्रधान है, प्रासज्ञिक कथा- 
वम्तु को इसमें स्थान नहीं मिला है। वरदान, प्रतिज्ञा और 
निर्मला --इन तोनों सामाजिक उपस्पार्सों में प्रे मचंद ने अधिकारी 
कथावस्तु हो हमें दी हे। बड़े उपन्यासों में उनका क्षोत्र विस्तृत 
था, वे जीवन के अनेक पाश्वों को एक दी साथ उलट-पुलट कर 
देखना चाहते हैं, अतः वहाँ अ्रधिकारी कथावस्तु के साथ एक, 
दो'या कई प्रासस्धिक वम्तुएँ डाले चिना काम नहीं चल सकता ! 
जहाँ उनका लक्षप अपेन्ताकृत सीमित है, वहाँ उनकी नज़र बँधी 
है, वहां प्रेमचंद की क्रनम कई कथावस्तुओं को साथ-साथ चलाने 
का तिलिस्मी जौहर नहीं दिखाती । 

कथा को प्तमाप्त करझे हम पात्रों की रूप रेखा स्थिर करने 
लगते हैं, तो हमें प्रताप, विरतन और माघवी यही तीन पात्र 
प्रधान लगते है । कथा का तोत्र प्रवाह हमें इतने वेग से बहा ले 
जाता है कि हम चरित्रों की विशेषता को पूर्णतः प्रस्फुटित होते 
नहीं पाते--उनकी रूप रेखायें दत्री द्वी रहती हैं, उभरतो नहीं । 

प्रताप एक दुर्बल मनोब्ृत्ति का युवक है जो पहले तो यहददी 
नहीं जानता कि वह विरजन को किस रूप में चाहता है--ब्रहिन 
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या पत्रों; फिर जानने /( भागता चाहता है। विरजन के पति 
आवारे कमलाचरण के प्रति उसका द्वेष इस रूप में निकलता 
है कि वह उसको बुराइयों का ब्रिगुल उसकी मां सुशीला के 
सामने बराबर त्रजञाता है और उसके मन पर बिरजन के दुर्भाग्य 
को छाप त्रिठा देता है | परन्तु जब्र सुशोला घुलघुलकर मर जाता 
है, तो उसमें प्रतिक्रिया होतो है - बद्दी न उसकी मृत्यु का कारण 
है; उसकी आत्मग्लानि उसे सत्र कुछ भूल कर पहले और खेलों 
में लगाती हे। वह कर्ंठ युवा बनना चाहता है। आगे के 
संन्यास कर्मगोगी जीवन के लिए. इस प्रकार भूमि तैयार होती 
है | 'फर कमलाचरण की मृत्यु के बाद उसकी दुब्बलताएँ उस 
पर विजय पा लेती हैं । परन्तु आत्मा, जैसे पीछे कहा है, भीरू हे 
सहझ्लोची हे, अतः प्रतिक्रिया होना आवश्यक है--प्रेमचन्द ने 
ही इस दुर्बलता की वात लिख दी है -- 

“धर्म ने इस समय प्रताप को उस खडड़े में गिरने से बचा 
लिया, जहाँ से ग्रामरण उसे निकलने का सौभाग्य न होता, वरन्‌ 
यह कहना उचित होगा कि पाप के खड़डे से बबाने वाला इस 
समय धर्म न था वरन्‌ दुष्परिणाम का और लज्जा का भय या |” 

इस दुर्बलता ने उसे प्रायशिचित की आग में तपा कर सोना 
बना लिया | वह जनसेवी हो गया--शायद संस्कारवश, क्योंकि 
उसका पिता भी सन्यासी हो गया था। पात्र के बदलने को 
प्रक्रिया प्रेमचंद ने नहीं दी है उत्का संकेत हो है | हम प्रताप के 
आत्म संघर्ष को नहीं देखते--उसे पूर्ण मानस के रूप में 
पाते हैं। वह पर बार के मोह को छोड़कर सन्यासीवेश में 
उपद्रव करने पर उतारू भीड़ को किस शक्ति, किस तेज के 
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साथ शांत करता है। हमारा माथा झुक जाता है। उसके 
भीतर की भयंकर भूचाल से हिलतो पृथ्वी प्रेमचंद ने उस 
अमय दिखला दी है जब्र वह सदिया जाने लगा है परंतु वह 
नाचे नहीं उतरता | उसका पतन असंभव है। 

उधर विरजन । बृजरानी ) है । प्रताप से ब्रचपन का प्रेम है, 
किशोरी है इससे पहले नहीं समझती परंतु जब समभती है 
( विवाह द्वो जाने के बाद ) तो समाज को मान्यताओं से उसके 
हाथ तंवे हैं । वह भुड़ नहों सकती। पत्नी है। उसे किसी को 
अपनी देह देनी होगी, मन, आत्मा, सभो--इसी से वह कर्तव्य 
और प्रेम के संघर्ष. में पड़ कर अंत में कर्तव्य को अपनाती 
है। इस कर्तव्य पथ पर वह अडिग है। प्रे मचंद ने विरजन में 
आदर्श भारतीय नारी का चित्रण किया है और वह प्रस्‍्येक 
प्रकार से सफल हे । यह दूसरी ज्ञात है कि उन्होंने उसके सामने 
से प्रलोभन इटा लिये--यदि रहते तो उसकी कड़ी परीक्षा हो 
जाती । अंत में प्रताप के प्रांत माधवी की निष्टा देखकर बह 
दोनों में परिर यग्रान्‍्थ स्थापित करने का जो प्रयत्न करती है, वह 
उसकी त्याग को और भी चमका देता है । 

दोनों के त्रीच में माधवी है । प्रताप श्रौर विरजन की कथा 
आपमें पूर्ण है, माघवी न होती, तो वह अधूरी नहीं रह जाती । 
परंतु प्रेमचंद पर भारतीय नारी के त्याग का शुरू से ही अत्यंत 
महान प्रभाव था । विरजन में वे उसे पूर्णतः स्पष्ट नहीं कर सके 
तत्र उन्होंने माधथी को लिया । परंतु इसी के कारण माधवी का 
चरित्र कुछ अस्पष्ट भी हो गया। हमारे देश में प्रेम कथाएँ 
“पूब॑राग” को लेकर खड़ी की जाती हं--नायिका नायक का चित्र 
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देखकर, या उसे हो देखकर या उसकी प्रशंसा सुनकर उस पर 
मोदित हो जातो है | फिर मिलन होता है। कुछ इसी प्रकार को 
परिस्थिति माधवी के संबंध में है । बहुत दूर तक तो यद्द पता 
ही नहीं चलता कि माधवी को प्रताप में इतनी दिलचस्पी क्यों 
है परंतु फिर प्रेमचंद पूर्त्र कथा की फ्लाक़ी देकर इस “पूर्वराग” 
को हमारे सामने खोल देते हैं:--. 


“कुछ काल श्र ब्रीता, यौवन काल का उदय हुआ । 
विरजन ने उसके चित्त पर उतापचन्द का चित्र खींचना आरम्भ 
किया । उन दिनों इस चर्चा के अ्रतिरिक्त उसे कोई बात श्रच्छी 
ही न लगती थी। निदान उसके हृदय से प्रतापचद की चेरी 
चनने की इच्छा उत्पन्न हुई । पड़े-पड़े हृदय से त्रातें किया करती । 
रात्रि में नागरण करके मन का मोदक खाती । इन विचारों से 
चित्तू पर एक उन्माद-सा हो जाता, किन्तु प्रतापचंद इसी बरी 
में गुव हों गये और उसी मिद्ठी के घरौंदे को भाँति ये हवाई 
किले भौ दह गये | श्राशा के स्थान पर द्ृदय में शोक रह गया । 


श्त्र निराशा ने उसके हृदय में आ्राशा का स्थान ही शेष 
न रक्खा वह देवताश्रों की उपासना करने लगी कि प्रतापचंद 
पर समय की कुद्दष्टि न पढ़ने पावे | इस प्रकार अपने जीवन के 
कई वर्ष उसने तपस्विनी बनकर ब्यतीत किये | कल्पित प्रेम के 
उल्लास में चूर रहती 2८ >८। 

( वरदान प्र॒० २०८, २०६ ) 

इध प्रकार का प्रेम का आ4शं चादे जितना ऊँचा समझा 

जाये वह श्रांतिपूर्ण है, इस जगत का नहीं है | इस काज्पनिक 
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प्रेम के संबन्ध में जनच्र हम यह खुनते हैं कि १२ वर्ष तक 
माधवो प्रतीक्षा करतों रहो तो हमारा मन उतने दुःख से नहीं 
भरता जितना विरजन को बात सोचकर या साकेत की “उर्मिला” 
को | भात यह है कि इस प्रकार के लंबे प्रतोक्षा काल के पाछे 
परिणय की सार्थकता ता हे, परस्पर परिचय तो हो । इसी से 
माधवी जत्र अवसर मिलने पर भी बाला जी ( प्रताप ) को ग्रदण 
नहीं करती । 


9ताप कहते हँं--“जिसके लिये तुमने अपने को मिटा दिया 
दे । वह तुम्दारे लिये बड़े से बढ़ा बलिदान करने से भो नहीं 
हिचकिचायेगा ।”? 


माधवी कहती है--)०< मेरे प्रेम का उद्देश्य वही था जो 
उसे श्राज प्राप्त हो गया। आज का दिन मेरे ज्ीवन.का सत्र से 
शुभ दिन है। आज मैं अपने प्राणनाथ के धअम्मुख खड़ी हूँ और 
अपने कानों से उनको अम्गृतमयोी वाणी सुन रही हूँ । स्वामी 
जो | मुफे श्राशा न थो कि इस जीवन में मुझे यह दिन देखने 
का सौभाग्य प्राप्त होगा । यदि मेरे पास संतार का राज्य द्वोता 
तो मैं इस आनन्द में उसे आपके चरणों में समर्पण कर देती । 
मैं दवाथ जोड़ कर आपसे प्रार्थना करतो हूँ कि मुझे इन चरणों 
से अलग न कीजियेगा | मैं सन्‍्याख ले लूंगी और आपके संग 
रहूँगी। तो इमें उसके योथे आदशंव्राद पर जीवन के प्रति 
करुणा उतन्न होती है। इस प्रकार श्रवण मात्र से उत्पन्न हुए 
प्रेम को त्याग की इतनी ऊँची कसौटी तक कसना, पाठक के 
बैय्ये को परीक्षा करना हे । 
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जैसा ऊपर की .ंक्तियों से प्रगट होगा, प्रेमचंद के इस 
उपन्याक्ष के तीनों प्रधान पात्रों का जीवन सूत्र स्वयम्‌ उनके 
आदशंवाद के द्वाथ में है । लेखक परदे के पीछे छिपा त्रैठा हे. 
बह साधारण पढ़ी लिखी बृजरानी से कविता कराने लगता हे, 
इतनी ऊँची कि पाश्चम के समालोचक और कवि भी विभोर हो 
उठते हैं, जहाँ चाहता हे मृत्यु का परदा खींच कर करुणा जनक 
परिस्थिति उत्पन्न कर देता है | प्रेमचंद के अन्य उपन्यार्सों की 
तरद्द इसके पूर्वाद्ध में नायक की दुर्वलताओं का चित्रण हे और 
उत्तराद्ध में उसे पहुँच के बाहर देवता बना दिया गया है । 

परंतु इन आदर्श प्राण पात्रों से हटकर जब हमारी दृष्टि 
अभागे कमलाचरण पर जाती है और दम उसे वाध्ष्तव में परि- 
स्थितियों का शिकार गते हैं, तो दमारी सद्दानु भृति उसी क्री ओर 
अधिक गदनता से उमढ़ने लगती है । प्रेमचंद के विशेष सद्ा- 
जुभूति ने उधका चित्रण नहद्ीीं किया परंतु पाठकों की सारी 
रुद्दानुभूति उसी पर जाती है। यदि उसका जीवन सनाप्त न 
होता तो प्रेमचंद कथा की परिस्थिति इस आदर्शवादी परिस्थिति 
में न कर पाते। तब क्या उन्होंने कमल्लाचरण को इतनी शीघ्रता 
से हटा कर उसके साथ विश्वासघात किया है-यह प्रश्न थ्राता - 
है। जावन में इम देखते हैं तो ऐसे श्रभागे पात्रों की क्रमी नहीं 
हई परंतु वे दमारी सद्दानुभूति के ह्वी पात्र हैं। 

६--रंगभूमि १६२४ 

डाक्टर इन्न्‍नाथ मदन को लिखे हुए अपने एक पत्र में 
प्रेमचंद ने “रंगभूमि” को अपना सर्वश्रेष्ठ उपन्यास मांना 
है।तव दिन उन्होंने गोदान नहीं समाप्त किया था, यद्यपि 


य्य्० प्रेमचंद 


वे उसे लिख रहे थे। हमारी समभ में गोदान, कायाकल्प रंगभूमि 
आर सेवासदन ये प्रेमचंद के अमर उपन्यास हैं | गोदान उनका 
सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है | कायाकल्प और रंगभूमि में से कौन अधिक 
श्रेष्ठ है यह कहना कठिन है। दोनों इतने आस-पास लिखे गये 
हं कि प्रेमचंद की प्रतिभा एक ही प्रकार दोनों में विकसित हैं । 
परंतु सब्र ले देकर हम तो कायाकल्प को ही अधिक श्रेष्ठ 
समझेंगे | फिर भी रंगभूमि का पल्‍ला कम भारी नहीं है। जितनी 
बढ़ी रंगभूमि इस उपन्यास की है उतनी अधिक किसी श्रन्य 
उपन्यास की नहीं । इसमें भारतवर्ष के तीनों प्रधान धर्मों का 
समावैश है । लेखक ने समाज के किसी अंग को नहीं छोढ़ा-- 
ग्रामीण भी हैं, रईस भी हैं, पूँजी-पति भा हैं, देश सेवक भी 
हैं- सभी अपना-अपना खेल [दखा कर चले जाते हैं। विद्वान, 
धनी, अनुभवी, सभी श्रेणी के सक्‍लाड़ी आपके सामने श्राते हें, 
आर सभी सुखी जीवन का रहस्य न जानने के कारण श्रसफल 
होते हैं, सभी ठोकर खाते श्रौर गिर पढ़ते हैं, कर्तव्य से विचलित 
हो जाते हैं । केवल एक दीन, द्वीन, निर्वल, अंधा, दरिद्र प्राणौ 
अंत तक आपको श्रपनी लीलाओं से मुग्ध करता रहता है, और 
तत्र उसकी लीला समाप्त हो जाती है, और वह रंगशाला में 
जाता है, तो आ्राप मन में कह उठते हैं, यही सफल जीवन हे, 
यही जीवनमुक्त पुरुष हैं, यही निपुण खिलाड़ी हे, यही जानता 
है कि जीवन लीला का रहस्य क्या दे ।” 
( सम्पादक का वक्तब्य ) 
यह तो स्पष्ट है कि इस उपन्यास पर प्रेमचंद ने अपनी 
ओऔद़्तम शक्तियों का समस्त उपयोग किया हे और “सूरदास” की 


एक अध्ययन प्प्श 


सुष्टि करके उन्होंने अमर कलाकारों में स्थान प्राप्त कर 
लिया है । 


रंगभूमि १००० पूष्ठों का बृहद्काय उपन्यास है और उसमें 
पात्रों की इतनी प्रचुरता और कथानक की इतनी विशदला है कि 
साधारण पाठक स्तव्ध रह जाता है। कः 
ज्ञ न पे सलागए इन 2 और जसवन्तनगर इन तीन स्थानों में प्रछ्लुख रूप से है। 
इन तीनों स्थानों में भी कथा के विस्तार और महत्व की दृष्टि से 
पॉडिपुर मुख्य है| वह काशी से सटा हुआ पुरवा है और काशी 
के पात्रों के स्वार्थों' का उससे घना संब्रंध है। जसबन्तपुर की 
कथा अवबांतर कथा है जो चारत्रों के विकास दिखाने के लिये ही 
गढ़ी गई हे । 

राजनैतिक समस्याश्रों की दृष्टि से विचार करने पर यह 
स्पष्ट हो जायगा कि उपन्यास का प्रमुख दिव्य उद्योगीकरण, 
डसकी कठिनाइयों, और उससे उत्पन्न होने वाले कुपरिणामों 
का विवेचन है | परन्तु प्रासंगिक विषय के रूप में देशी रियासतों 


की परिस्थितियों में देशी राजाओं की लाचारियों और उनकी प्रजाओं 
की मुसीबर्तों की भी झाँकी मिलती है । 


सामाजिक दृष्टि से कथा दो हिन्दू-कुटम्बरों एक मुसलमान 

कुठम्ब और एक ईसाई कुटठम्ब से संत्रंधित है। मुसलमान कुट्म्ब 

ताहिर श्रली का कुठम्ब हे और कथा प्रासंगिक है। परंतु तीन 

तीन कुठ्म्त्रों का निकट का संबंध है | विनय के कुट्ठम्ब में भरत- 

सिंह ( पिता ), जाहवी ( माता ) और इन्दु (बहन है ) जो 

राजा महेन्द्रसिंह से विवाहित हो चुकी है | सोफिया के खानदान में 
६ 


प्प्रे प्रेमचन्द 


इश्वर सेवक ( पर पिता ), ज्ञान सेवक ( पिता ) मिसेज्ञ सेवक 
( माता ) और प्रभु सेवक ( भाई ) हैं। एक अंग्रेज मि० क्वार्क 
छोफिया के कारण इस कथा से गरुथ गये ईं--वे उसे "कोर्ट 
करना चाहते हैँ और उसे पा नहीं सकते । 

परंतु यदि हम कथा को पात्रों पर बाँटना चाहें तो ( ताहिर 
अली को छोड़ कर ) कथा के एक बड़े अंश का नायक सूरदास 
है, शेष का विनय और सोफिया | 

हम कथा को ठुकड़े-ठुकड़े करके लेंगे जिससे उसकी स्पष्ट रूप- 
रेखाएँ अंकित द्वो सकें | 

१-- <निय और «फिया--विनय और सोफिया की कथा 
प्रेमकथा है। सोफिया श्रचानक ही विनय के जीवन में प्रवेश 
करती द्वै और स्वयम्‌ भी उसी की द्वो जाती है । सोफिया जिज्ञासु 
आर स्वाभिमानी लड़की है | वह धर्म को व्यवहार और ज्ञान की 
ठुला पर तौलतो है । परंतु उसकी मा मभिसेज्ञ सेवक धर्म-कर्म के 
मामले में बड़ी कट्टर है उनसे यह धार्मिक स्वच्छंदता देखा नहीं 
जाता | एक दिन जब्र सोफिया के गिरजा न जाने पर वे त्रिगड़ 
पड़ती है, तो सोफी चुपके से घर छोड़ती दे। भटक रही थी कि 
मरतसिह के महलों के द्वार पर पहुंचती हे। भरतसिंद्द ने एक 
सेवा-समिति बनाई है, विनय उसका प्राण हे, रिहर्सल हो रहा दे । 
कह्दीं आग लगती है, कहीं कोई पानी में डूबने का अभिनय करता 
है | सहसा विनय आग में फँस जाता है। सोफिया ज्ञान पर 
खेल कर उसे बचाती है। बह दो तीन दिन मूच्छित रहती है । 

अब वह जाह्॒बी की मेहमान हे। परिचय पहले दी था। 
इन्दु उसकी सखी थी। वह वहीं रह जाती है। प्रभु सेवक आता 


एक अध्ययन परे 


जाता है| विनय का मित्र हो जाता है | परन्तु मिसेज़ सेवक उसे 
घर लाने की कोई उत्सुकता नहीं दिखाती | 

विनय सोफिया पर मुग्ध है--यह बात जाह्बी से कह 
छिप सकती है | उन्होंने विनय को आदर्शवादी सिद्धान्तों पर 
खड़ा किया है--बेटा प्रताप की तरह हो, वैभव को लात मार 
दे, अ्रकर्मए्य न हो, साधारण न हो ! उन्हें यह बुरा लगता है | 
क्या वह इस प्रेम को आगे बढ़ने देगी! क्‍या वह विनय के 
जीवन को हत्या होने देगी ? नहीं, वह विनय को हटा देगी । 


बह विनय को सेवासमिति के साथ उदयपुर भेज देती है 
कि जनसेवा में लगे | विनय सोफिया को पत्र लिखता है, परंतु 
सोफी जाह्ववी के आदर्शों की ऋलि लेना नहीं चादती। वह पत्र 
उसे दे देती है | परंतु रात को वह उसे पाकर पढ़ने का भी 
प्रयत्न करती है। पग उसे नहीं मिलता । परंतु दूसरे दिन उसे 
विनय का घर छोड़ देना पड़ता है। मिसेज्ञ सेवक मि० क्लार्क से 
काम बनाना चाहती है--इसीलिए उसे घर लिवा जाती है | 


क्लार्क जिला मजिस्ट्रेट है। पोलिटिकल एजन्ट बनाये जा 
रहे हैं । सोफिया को मालूम दै--विनय उदयपुर राज्य का बंदी है | 
वद्द उन्हें प्रेम के भुलावे में डालती हैः और उन्हें उदयपुर ले 
जाती है । वहाँ वह जेल में मिलती है--प्रे मी-प्रेमिका का मिलन 
होता है | अ्रंत में सोफिया उसको छुड़ाने के लिये अपने अंतिम 
हथियारों, प्रेम और सौंदर्य के भुलावे, का प्रयोग करती है। 
परन्त जब वह क्लार्क से छुटकारे के परवाने पर दस्तख़त करा 
जेल पहुँचती हे तो विनय जाने से इन्कार करते हैं । 


प्पड प्रेमचंद 


परन्तु एक दूधरी उत्तेजना उन्हें जेलखाने से भागने पर 
मजबूर करती है | पिता भरतसिंद ने प्रेम विह्ल हो नायरराम 
पन्‍्डा को भेजा है, वह म्कूठ-मूठ खबर देता है कि जाहबो मत्यु- 
शय्या पर पड़ो है, देखता चाहतो है। विनय भांग निक्नता है 
परन्तु संग्रोगत्रश उसो दिन जतवस्तपुर में उपद्रव द्वो जाता है । 
बह सोफिया के मोद में थ्रा, उसे बचाने के लिए, प्रजा पर चोट 
करता है । बीरपालमिंद और उत्तके स/थी सोकिया को ले भागते 
हैं |अत्र सोफिया के लिये विनय राज से मिल जाता है और 
उसके दमन चक्र में सहायक होता है | परन्तु एक दिन जब सोफिया 
से भेट हो जाती है तो उसको घृणा से उसका उद्धार हो जाता 
है । वह स्वय्म्‌ क्रांतिकारियों में मिल गई है। विनय राज के 
दमनचक्र को बदल नहीं सक्रता। काशी चल पड़ता दै | संयोग 
भी ऐसा होता दे कि सोफिया भोौ क्रांतिकारियों के रक्तपात से 
ऊब कर उसी डिब्बे में थ्रा जातो है । दोनों काशी पहुँचते हैं । 
जाहवी का विद्रोह मिट गया है । वह उन्हें विवाद सूत्र में बधा 
देखकर धन्य होगी । ह 

परंतु एक दिन पांडेपुर में निरीह जनता फिर अधिकारियों 
का मुकाबला करती है। विजय अश्रत्र पहला विजय नहीं । वह 
प्रम के हिंडोले में कूलता हे । अब्र वह प्रजासे लांछित है । 
परन्तु अंतिम क्षण में अपनी लांछा को सहन न कर, जनता क्के 
बीच में, तोप में मुँह कर कायर बनने का अपप्षान न सहन कर 
गोली मार कर आत्म-हत्या कर लेता है। रह जाती है अत्रोध 
सोफिया जिसे श्रत्र विनय की स्मृति ही सब्र कुछ है। क्‍्लाक अब्र 
फिर आ गये हैं | उसके स्तब्धभाव को न पहचान कर मिसेज्ञ 


एक अध्ययन प्र 


सेवा उसे क्‍्लार्क के परिणय सूत्र में आाँधना चाहती है परन्तु 
सोफिया कहाँ गई ? उसका प्यारा विनय उसे बुला रहा है। उसने 
गंगा की गोद में आत्म समर्पण कर दिया | इस प्रकार यह प्रेम- 
कथा गज्ञा की लहरों में समाप्त हो गई । 

पाठक असमंजस में ञ्रा जाता है कि यह कैसी विचित्र प्रेम 
की कथा है--विजय और सोफिया के मिलने में बाधा क्या थी ? 
क्या धर्म १ क्या जाति ? क्‍या जाहवी !? हाँ, ये बराधाएँ थीं। 
जाह्ववी का ऊँचा आदर्शवाद बाधा था परस्तु काशी में लौटकर 
आते ही वह्द समाप्त हो गया | यदि पांडेपुर की यह वारदात न 
हो जाती, तो दोनों परिणय सूत्र में बंध जाते। परन्तु ऐसा नहीं 
हो सका ! दोनों का भाग्य ! दोनों प्रेमियों के ये उद्गार उनके 
आदर्श प्रधान प्रेममाव को समभने में सहायक होंगे। 

विनय--“»< » तम मेरे लिये आदर्शहो | त॒म्दारे प्रेम 
का आनन्द मैं कब्पना के द्वारा ही ले सकता हूँ । डरता हूँ कि 
तुम्हारी दृष्टि में गिर न जाऊँ। अपने को कहाँ तक गुप्त 
रक्‍खं गा १ तुम्हें पाकर फिर मेरा जीवन नौरस हो जायगा, मेरे 
लिये उद्योग और उपासना की कोई वस्तु न रद्द जायगी | ८ >9८? 


सूरदास क्लाक की गोली का शिकार होता है और अस्प- 
ताल में प्राण छोड़ देता है । जीते जी उसने अन्याय के आगे 
सिर नहीं क्रुकाया । 

परन्तु पंढेपुर की कथा इतनी ही नहीं है उसमें सभी चरित्रों 
के विकास वी सामग्री मिलती है। पैरों सुभागी को पीटता है, 
वह सूरदास की झोपड़ी में भाग जाती है। गाँव का कोई 
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आदमी उसको पोठ पर नहीं खड़ा होता परन्तु भैरों ईर्पा से 
औओोपड़े में आग लगा देता है और पांच सौ रुपये की जमा-पू जी 
उड़ा देता है | छुभागो देवों है, वह अन्याय के पैसे पति को 
कैसे इज़म दोने दे। उसे लौटा आती है। परन्तु सूरदास के 
लिए ये रुपये मिट्टी हैं । इन्हीं के लिए तो भेरों ने अपनी ग्ात्मा 
को बेचा है | वह भेरों को लौटा देता है । 

परन्तु अब की चार भेरों छुभागो को इतना मारता हें 
कि उसे हमेशा के लिए सूरदास की शरण लेनी पड़ती है । 
सारा गाँव सूरे से नःराज़ हो जाता है । 

सोफी--“< प्रे म एक भावनागत विषय हे, भावना से हो 
उसका पोषण होता है, भावना ही से जीवित रहता है, और 
भावना से हां लुप्त हो जाता है। वह भौतिक वस्तु नहीं हे | तुम 
मेरे हो, यह विश्वास मेरे प्रेम को सजीव और सहिष्णु रखने के 
लिए काफी है 9०<? 

( पु० ४६३१, ४६२ ) 


इतनी ऊँचे प्रेम की परिणित कथा दैहिक मिलन में ठीक 
होती ! 


२-सूरदास का कथा (पांडेपुर को कथ। )। सूरदास और 
पांडेपुर की कथा एक द्वी हे वह है एक गाँव के उद्योगीकरण और 
उसके फैले हुए अनाचार के विरोध को सब्र॒ल कथा | इस कथा 
का नायक सूरदास है । 


पांडेपुर काशी से मिला हुआ पुरवा दहे। गाँव के मुखिया हैं 
नायकराम जो भरतिंह के पंडा हैं | सूरदास की एक भोंपड़ी हे, 
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गाँव के वाहर १० ब्रीघरा ज़मीन है, भाई मर गया है, उसका 
लड़का मिद्टू हे, इसे वह बड़े लाड़-चाव से पालता है | गाँव में 
एक मन्दिर है पुजारी दयागिर हे | ब्जरंगी दूध वेचता है, जमुना 
उसकी पत्नी है, घीसू लड़का। भैरों ताड़ी बेचता है, सुभागी 
( पत्नी ) को रोड़ा मारने से उसे काम, या कुठिया को जो खुश 
करना | जगधर खोंचा लगाता है। ठाकुरदीन पान बेचता है। 
यह छोटा-सा पुरवा ही कथा का केन्द्र हे। 

सूरदास भीख माँगता है ; इसी भीख से उसने ५७०७ )जोड़ 
लिये हैं कि गया करे, पुरखों को तारे। एक दिन एक बग्घो के 
पीछे दौड़ता दे और पीछे पोछे चमड़े के गोदाम तक चला जाता 
है । यही उसकी ज़मीन है । मालूम द्वोता है क्रि बग्घरी वाले ईसाई 
जानसेवक सिगरेट की फेक्टरी खोला चाहते हैं । उस ज़मीन को 
चाहते हैं | सूरदास राज़ी नहीं होता | पहले सारा गाँव उसका 
साथी है । जत्र जानसेवक राजा महेन्द्रसिंह से मिलकर उस श्रस्ताव 
को पास करा लेते हैं जिसमें व्यवसाय के लिए सरकार ज़मीन ले 
सकती है, तो सूरदास काशी की गली में गाता हुआ घमता है और 
इस अन्याय के प्रति जनता की भावनाओं को जाग्रत करता है । 
ईरवर की क्रपा से तो नहीं परन्तु सोकिया और इन्दु के पारस्परिक 
दें प से उस समय पासा पलट जाता है। ज़मीन सूरदास की ही 
रहती दे | परन्तु कुछ दिनों, जानसेबक और महेन्द्रसिंह, उच्चतम 
अधिकारियों से अपील कर पृथ्वी हृढप लेते हैं, गाँव के लोगों 
में इस ब्रीच में आपसी मामलों को - लेकर फूट पढ़ गई है। सूर- 
दास की ज़मीन से सब्रझछो फ़ायदा था, परन्तु अत्र जानसेवक ने 
सिगरेट-मिल के लाभ का स्वप्न दिखा दिया है | 
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परन्तु जब्च फेटक्री खड़ी होने लगी तो मिल मजदूरों के 
बसाने की समस्या उपस्थित हुई । कहाँ बसाये ? आस-पास जगह 
ही नहीं । क्यों न पुरवे को ही हरज्ञाना देकर खाली करा लिया 
जाय । म्यूनिसपेलटी में प्रस्ताव पास हो जाता है । सत्र विद्रोह करते 
हुए भी लाचार हैं | सामान बत्रिक जाता है | परन्तु सूरदास अटल 
है । जान दे देगा पर उसे नहीं हटना है । गाँव वाले और काशी 
को जनता उसके पक्ष में हैं । अधिकारियों को अपनी सारो शक्ति 
लगा देनी पड़ती है । अंत में त्रिगड़ खड़ा होता है, परन्तु सूर- 
दास हार नहीं मानता १ क्या वह सुभागो को निकाल दे १ क्‍या 
उसे मजदूरों के आमोद को वस्तु बना डाले १ धीरे-धीरे गाँव का 
नैतिक पतन होता है । लड़के मिल में नौकर हो जाते हैं । एक 
दिन घीसू और मिठिया सुभागी से कुकर्म करने के लिए भोंपड़ी 
में घुस जाते हैं । सूरदास दोनों को पकड़ कर सजा दिला देता 
है। इससे गाव बाले उससे और भी बिगड़ते हैं । 

ऐसे ही कितने प्रसज्नों ने सूरदास के चरित्र को द्ढ्‌ एवं 
विकसित किया है और गाँव के पतन की गाथा गाई है । 

रे  असवन्तपु< का कथा--जसवंतपुर की कथा का सम्बंध 
बिनय श्रौर सोफिया के कर्मक्षेत्र से है और उसमें देशी राज्यों 
की दयनीय परिस्थितियों का चित्रण है | कितनी सरलता से जन 
सेवक विनय और उसकी सेवासम्रिति राज की मेहमान बनकर 
जेल पहुँच जाती है, कमंचारी कितना श्रत्याचार करते हैं, महा- 
राज तक मामूली पोलिटिकल ऐज़ेन्ट से कितना डरते हैं, जनता 
के सेवक किस प्रकार जान लड़ाकर श्रसफल विद्रोह उठाते हैं, 
यही सब उस कथा के विषय हैं। प्रेमचन्द ने इस कथा को 
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परिणिति तक नहीं पहुचावा है । दम नहीं जानते कि वीरपालसिंह 
आर उसके आतझ्वादियों का क्या हुआ और उनके द्वारा 
हत्याओं का राज्य पर क्‍या प्रभाव पड़ा १ हम नहीं जानते कि 
बाद में जनता और राज्य के सम्बन्धों में किस प्रकार सुधार 
हुआ । 

४ -ताहरअली को कथा--ताहिर अली पहले जानसेवक 
के चमड़े के गोदाम के दरोग़ा हैं, फिर मिल के । बेचारे बड़े भले 
आदमी हैं | स्त्री है कुलज्ुम, लड़का सात्रिर, लड़की नक्षीमा | 
सौतेली मांश्रों से तीन भाई हँ--माहिर, जाहिर, जाबिर । तीनों 
बच्चे । इसने बड़े कुठम्त्र को तीन रुपये में पालना हे | इस पर 
बढ़ी विमाता जैनत्र और छोटी रकिया जान लिये लेती हैं | श्रंत 
में एक दिन रोकड़ के रुपये निकाल लेते हैं, कई बार ऐसा 
करते हैं, पकड़े जाते हैं, जेल दो जाती हे। श्रत्र कुलज़ुम की 
कड़ी परीक्षा होती है, वेचारी अनशन से पड़ी रही, उ3के ब्रालक 
दाने-दाने को तरसे, कौन पूछता है। माहिर अली पुलिस का 
दारोग़ा हो गया, परन्तु उसे चचा के इन बच्चों से चिड़ थी। 
ताहिर अ्रली जेल काट कर आये तो घर की दशा देखकर रो 
दिये । सारी तकलीफ़ें, सारी कुरबानियाँ सारी तपस्या बेकार हो 
गई । जिस लौंडे के लिए. उसने ग़बन किया, वही उसके बच्चों 
को निकाल दे । आखिर मित्र-मण्डली में बैठे हुए दारोगा माहिर 
अली के मुँह पर कालिख फेर कर ही दम लेते हैं ! घर पहुँच 
कर उन्हें बड़ी लज्जा हुईं कि मैं क्यों खुदा के सामने खतावार 
बना । कुलजुम ने भी आड़े हाथों लिया | अन्त में जिल्दसाज़ी का 
काम करके वे जीवनयापन करने लगे | 
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५ खाई परिवार के कथा--ईसाई परिवार के जीवन की 
भॉकी हमें कथा के प्रारम्भ में भली भाँति मिल जाती है | वहाँ 
स्वार्थ द्वी सबोपरि हे, धर्म की आड़ में स्वार्थ माधन भी कम नहीं 
है | धर्म बुद्धि की व्यवसायजुद्धि के आगे कुछ नहीं चलती | 
बहाँ स्वतंत्र धर्माच्ितन का स्थान ही नहीं है। अधिकार वर्ग 
भी जूती चाटता हुआ ईसाई समाज श्रधिक से अधिक यही 
चाहता हे कि उसका भी औरों-सा ही मान हो, वह भी राजप्रे मं 
गिना जाय अंग्रेज से उसकी लड़की का विवाह हुआ । इन्हीं 
स्वार्थो का विरोध करने पर सोफिया को घर से निकलना 
पड़ता है। मिसेज सेवक और जानसेवक सामान्य ईसाई हैं 
वे अपने कम के प्रतीक हैं । 

प्रभसेवक ईसाई होता हुआ भी ईसाई नहीं है--वह 
निद् न्द, कल्पना प्रिय कवि के रूप में चित्रित किया गया है, जो 
अंत में जनसद्ध को अपना लेता है। परन्तु है बह अत तक 
कवि । उसकी तो कोई कथा ही नहीं है, चरित्र है | 

६-राज़ा मह्देन्द्रसिह और इन्दु--राजामदेन्द्र सिंह और 
इन्दु पति-पत्नी हे, परन्तु इनकी भी कोई विशेष कथा नहीं हे, 
केवल चरित्र चित्रण हे जिसके दो रुख हैं परस्पर पति-पत्नी का 
सम्बन्ध और महेन्द्रसिंह का सामाजिक एवं राजनैतिक सम्बन्ध | 
जान्हवी की तेजस्वी लड़की इन्दु सच ही अधिकारियों की जूती 
चाटने वाले, भीरु.हृदय प्रतिक्रियावादी, भूठे साम्यवादी 
महेन्द्रसिंह की पत्नी नहीं होना चाहिये थी। परन्तु विवाह तो 
उसने किया नहीं, माता-पिता ने किया । इसी से इन्दु को बराबर 
महेन्द्रसिंह से लड़ना और बाइर उनके पक्ष को सबल करने का 
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दोहरा व्यवद्दार करना पड़ा। उपन्यास भर में इस वैवाहिक 
विडंबना का सजीव चित्रण है। महेन्द्रसिह उच्च आदर्शों से 
बराबर गिरते जाते हैं, उनकी जिंदगी सूरदास को नीचा दिखाने में 
ही समाप्त होती है, और मरती भी हैं वे उसी की प्रतिमा (मूर्ति) 
तोड़ते हुये उसके नीचे दब कर | इतनी ईर्पा, इतना द्वेष केवल 
कीर्ति की इच्छा से ! 

इन कथाओं के अंत में परिस्थिति क्या होती है, यह भी 
जानना आवश्यक दहे--पाँडेपुर म॑ मिलें चलने लगती हैं, मज़- 
दूरों के मकान वन जाते हैं। यह उद्योगीकरण की विजय है, 
अधिकारियों की जीत है। जसवंतपुर की कथा को प्रेमचंद ने 
बीच में द्वी छोड़ दिया--वे जानते थे, देशी राजाओं की सम- 
स्पाएँ अंग्रेजी सरकार की समस्याएँ हैं, उनके हाथ बँघे हैं, वहाँ 
अराजकता के सिवा और कुछ नहीं हो सकता । ड़ा० गंगुली 
कॉसिल के भक्त हैं, परन्तु अंत में उनकी आशावाद का भी अंत 
दो जाता दै। “उन्हें विदित हुआ कि वर्तमान अवस्था में 
आशाबाद आत्मवंचना के सिवा और कुछ नहीं हे।” कोंधलें 
अरण्यरोदन के लिए हैं ! उन्होंने त्याग पत्र भेज दिया और सेवा- 
दल के काम को बढ़ाने में लग गये । जाह्वी और इन्दु पहले से 
ही देशदल के काम को शेष जीवन का ध्येय बना चुकी थी | 
सत्र जानते थे कि यह काम भी सरकार की निगाहों में खटकेगा 
परन्तु क्या किया जाय ! परन्तु भरतर्सिद्द के धामिक विश्वास 
की जड़े द्विल गई थीं । वे पक्के निराशवादी हो गये | देशभक्ति, 
दिश्वभक्ति, सेवा, परोपकार--य्रे सत्र ढकोसला लगने लगे | अच्च 
वे जिंदगी को हँस खेल कर काटने वालों में हो गये । 
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रंगभूमि का सब्र से उज्ज्वल और शक्तिमान चरित्र सूरदास 
का है। आरम्म से अंत तक यह खिलाड़ी इस प्रकार खेलता ह्दे 
कि हम मुग्ध हो जाते हैं, कहीं छल नहीं, कहीं कपट नहीं, कहीं 
भुतना नहीं | वह बदनामी से नहीं डरता, सभागी को आश्रय 
देता है। भैरों ने उसके घर में आग लगाई हे. परन्तु वह पहले 
भेरों का घर बनावायेगा, अपने आप तो वह नीम के नीचे सो 
लेगा । किसी का दुःख हो, दरद हो, वह तैयार! लोग उसे नहीं 
पूछें, उससे ईर्पा-द्वे प करें, करें, उसका क्या? वह तो अ्रपना 
कर्तव्य करेगा। घोर निराशा में भी हाथ पर हाथ घर नहीं 
त्रैंठेगा | वह परिस्थितियों से डरेगा नहीं, अन्याय के आगे क्रुकेगा 
|| फिर इस असीम साहइसी और विरागी हृदय में स्नेह और 
माधुय कौ कितनी गहरी छाया है उसने उस मिद्श्रा के लिये 
क्या क्या नहीं किया जो उसकी गया करने के लिए भी तैयार 
नहीं ! यही मिद्ुआ कहता हे--“हमारी दस बीघा ज़मीन थी 
कि नहीं, उसका मावज़ा दो पैसा चार पैसा कुछ तुमको मिला कि 
नहीं, उसमें से मेरे हाथ क्‍या लगा १ घर में भी मेरा कुछ हिस्सा 
होता है या नहीं ! 2८ २” ( पृ० ८७१) 
इस मनुष्य के लिए. इतनी बड़ी चोट क्‍या हो सकती है. 
परन्तु न मिले गया, न हो क्रियाकर्म ! उसने तो वह्दी किया जो 
उसे करना चाहिये। दूसरे अपना कर्तव्य न निभायें, तो वह 
क्यों दुखी हो। जिस जानसेवक के बोये काँटे उसने काटे, उन्हीं 
से बह कहता है--“मेरा तो आपने कोई अहित नहीं किया 
मुझसे और आपसे कौन-सी दुश्मनी ही थी। हृप्त और आप 
आमने-सामने की पालियों में खेले । आपने भरसक जोर लगाया, 
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मैंने भी भरसक जोर लगाया | जिसको जीतना था जीता , जिसको 
दहारना था, द्वारा | खिलाड़ियों में त्रैर नहीं होता” ( म ८७७ ) 

यहाँ तक कि वह उसे मिठुआ की गोदाम में आ्राग लगाने 
की धमकी की बात भी बता देता है। सूरदास के रूप में प्रेमचंद 
ने देवता की सृष्टि की है। हिन्दी-सादत्य का कोई भी चरित्र 
इसके जोड़ का नहीं। 

परंतु रंगभूमि का और कोई भी पात्र सूरदास की उंचाई को 
नहीं छू सकता--विनय भी नहीं, सोफिया भी नहीं, जाह्नवी मा 
नहीं ! विनय त्ररात्रर पतनोन्म्ुख है--यदि वह अंत में एक व्यज्ञ से 
प्रभावित न होकर आत्म हत्या न करता, तो “किसी प्रकार भी 
उसके चरित्र को कालिमा न घुलती। उसके चरित्र में प्रेम श्रौर 
आदर्श का सद्डर्ष चला। प्रेम ने उसे गढ़े में गिरा दिया | यह 
पतन सोफी के साथ उसके विवाह के रूप में समाप्त होता, परंतु 
बह तो रहा ही नहीं | प्रेम की सह्डातक शक्ति और कहाँ मिलेगी ? 
वही कल्पनाजगत में रहने वाला अ्रसफल प्रेमी है--उसकी 
जनसेवा की भित्ति उसकी मनोवृत्ति में मूलस्थ नहीं हे जिस प्रकार 
कायाकल्प में जगधर की जनसेवा है। वह्द परिस्थितियों के हाथ खेल 
जाता है उनसे लड़ कर उससे ऊपर नहीं उठ पाता | परंतु सोफिया 
की महानता में ज़रा भी सन्देद नहीं। वह आदर्श भारतीय नारी 
का प्रतीक है--जोने में प्रेमी के साथ, मरने पर प्रेमी के. साथ । 
डउमने विजय के लिये क्‍या नहीं किया, क्वार्क से छल किया, 
अपनी श्रात्मा को धोखा दिया, परन्तु वह जाह्वी के आदरशों में 
वाधक नहीं हुई | रंगभूमि में सूरदास के बाद सोफिया का चरित्र 
डी दृदय पर सब्रसे गदरी छाप छोड़ता है। और आदर्शबादी 
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वोर रानी जाह्नवी, जिसने हँस हँस पुत्र को आदर्श पर चढ़ा दिया, 
ऐसी नारी क्या इमारी सहानुभूति की पात्र है ! विनय के मरने के 
बाद उसके कारय॑ क्षेत्र में स्ववम्‌ उतर पड़ी और उसी में पुत्र 
को पाया | उसने सत्र कुछ सेवक-दल को दे दिया । ऐसी तेज- 
स्त्रिता हमारी कितना माताओं में है । 

महेन्द्रसिह और इन्दु के चारित्यवैषम्य का उल्लेख हम 
पहले कर चुके हैं। झ्रकारण ही, सहज ईर्पाविश हो, केबल 
कोर्ति के लिये, मनुप्य कितना नीचे उतर सकता है, थह महेन्द्रसिंट 
ऊे चरित्र को देखने से पता लगता है । और नारी की तेजस्विता 
पति सवा पर ही समाप्त नहीं द्वा जाता, पति का कुकर्म की ओर 
जाते देख, उसका विरोध भा उसका धरम है--यह इन्दु से 
सीखना पड़ेगा | कथा-समाप्ति पर इस दुखो लड़कों के लिए भी 
दो बूंद आँसू निकल ही पड़ते हैं। 

रंगभूमि अनेक पात्रों की चित्रशाला है। उनमें कितने ही 
अपने वर्ग के प्रतीक हैं जैसे अ्धिकारीवर्ग के क्लार्क, उदयपुर 
महाराजा, जेल का दारोगा; कितने द्वी चरित्र व के प्रतोक होते 
हुए भी थोड़ा-ब्रहुत व्यक्तित्व भी रखते हैं जैसे अधिकारियों से 
डरने वाले सम्पत्ति प्रिय कुं० भरतततिंद, कुछ साधारण व्यक्तित्व 
के मनुष्य हैं जैसे नायकराम, भेरों, बजरंगी । प्रेमचंद ने इन 
सबका इतनी कुशलता से चित्रण क्रिया है, कि इन चरित्रों 
के विषय में उनकी सतर्कता और प्रतिभा पर मुग्ध रह जाना 
पड़ता है । 

परन्तु कुलजुम का चरित्र फिर भी हमें आकर्षित कर लेता 
है । पतिसेवा में, कुट्धम्ब्र सेवा में, सुख में, दुख में अपनी मर्यादा 
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पर दृढ़ रहने वाली करुणामयी मातृमूर्ति, विवेकशीला पत्नी, धर्म 
भीर नारी | 
७--काया कल्प 

कायाकल्प प्रे मचन्द का पॉँचवा उपन्यास है । उनकी अ्रन्य 
रचनाओं की तरह इस पर भी उनकी रुचि और प्रीति की छाप 
हे । हस उपन्यास में प्रेमचन्द से एक रहस्वपूर्ण -अद्भुत-कथा-- 
चक्र जोड़ दिया है। गाँवों के चित्रण में प्रेमाश्रम की पकड़ 
यहाँ भी मिलती है, परन्तु इस अद्भुत कथाचक्र से हिन्दी जगत 
एकदम चक्कर में पढ़ गया था। श्रम हुआ कि प्रेमचन्द की 
लेखनी अब्र किस ओर जा रही है | 

इस रचना में कथावस्तुओं का दो विभाजन स्पष्ट द्दी है । एक 
का विपय समाज है, दूसरी का जन्मजन्मांतर में चलने बाले प्रंम 
रोमांच | कदाचित्‌ प्रयास यद्द हे कि मध्यमवर्ग के पाठकों की 
प्रटना वैचित्र्य चाइने वाली उत्सकता को उत्तेजना देकर पुस्तक 
को मनोरंजक बनाया जाय | परन्तु प्रश्न यह है कि भरुख्य कथा 
में ही रूप मनोरंजक क्यों न बनाया जाय कि अ्रप्रासांगिक रहस्य 
रोमांच की आवश्यकता द्वी न पड़े । 

कायाकल्प की कथाबस्तु प्रेमाश्रम से भी जटिल है । जिस 
साम्राजिक कथा भाग का इसने जिक्र किया है उसमें सामान्य घट- 
नाओं के साथ अखाधारण घटनाएँ प्रचुर मात्रा में. उपस्थित हैं 
जैसे आगरे में गोब्रध का प्रसंग; राजासाइत्र के तिलकोत्सव पर 
भीषण दंगे फिसाद का होना; जेल में दारोगा के साथ भगढ़ा 
होना और चक्रधर का ज़ख्मी हो जाना; एक अन्य अवसर 
हिन्दू-मुसलमारनों के दंगे में अहल्या का खो जाना और उसके द्वारा 
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ख्वाजा महमूद के लड़के की हत्या होना । इस प्रकार की घट- 
नाश्रों को नये पात्रों के प्रवेश के लिये लाया जाता है परन्तु इससे 
पुराने चित्रों में भो हमारी उत्सुकता जाग्रत रहती है और चरिः 
विकसित एवम्‌ जटिल हो जाते हैं। परन्तु जिस प्रचुरता के साथ 
ये आकस्मिक घटनायें कायाकल्प में उपस्थित की जातो है, उसके 
लिए कदाचित्‌ स्थान नहीं था । 

प्रेमाश्रम में दोनों कथाबस्त॒यें थोड़ी अहुत मिली भी हैं 
परन्तु यहाँ दोनों लगभग अलग श्रलग चलती हैं। ग्रगर अलौकिक 
भाग न होता तो भी उपन्यास पूर्ण था । अंत में महेन्द्रसिंह के 
अवतार को चक्र का पुत्र बनाकर दोनों कथाओं को मिलाने की 
चेष्टा की गई है । परन्तु महेन्द्र चक्रधर का ही पुत्र क्यों किसी 
का भी पुत्र हो सकता था । इससे दोनों में से किसी कथा में भी 
कोई अ्रंतर नहीं आ्राता । 

मज़ा यह है कि उपन्यास का नामकरण अलौकिक रहस्य- 
रोमांच प्रेम की कथा पर ही हुआ जिससे यह स्पष्ट है कि लेखक 
की दृष्टि इसी भाग पर श्रधिक है। ग्राधी पुस्तक का कायाकल्प 
की कथा से कोई सम्बन्ध न होने के कारण नामकरण स्पष्टतः 
उपयुक्त नहीं हुआ है | यह बात इससे और भी समर्थन पा जाती 
है कि कायाकल्प की कहानी समाप्त हो जाने पर भी उपन्यास 
चलता रहता है। 'कायाकल्प' में दो नदियाँ अपने-अपने उद्‌- 
गर्मों से निकल कर बहुत दूर तक बराबर-बरातर समानान्तर चली 
जाती हैं और अ्रंत में सहसा एक दूसरे से मिल जाती है । 

पहली कथा को हम चक्रधर की कथा कहेंगे और दूसरी 
कथा को कायाकल्प की कथा। यहाँ-वहाँ से पढ़ने से ही पता लग 
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जायगा कि पहली का आधार यथार्थवाद हे, दूसरी का आदर्श- 
वाद ( या रहस्यवाद ! )। गाँव की प्रतिदिन की कथा को नारी 
की उद्दाम वासना की अनेक जन्मों में चलने वाली रहस्यपूर्ण कथा 
से प्रेमचंद ने क्यों जोड़ा, यह भी मनोवैज्ञानिक जिज्ञासा और 
खोज का विषय है । 


कायाकल्प के सामाजिक भाग के नायक-नायिका चक्रधर 
और मनोरमा हैं। चक्रंघर-मनोरमा की कथा ही कायाकल्प में 
प्रधान भी हैं क्‍योंकि इन्हीं दोनों की अवस्था-परिणित से पुस्तक 
का उपसंहार द्वोता हे । चक्रधर और मनोरमा का प्रेम ग्रन्थ के 
सामब्जक अंश का आधार है। वे दोनों व्यक्ति एक दूसरे पर 
आसक्त थे,-- मनोरमा तो बहुत अ्रधिक, परंतु कुटिल परिस्थितियों 
के पढयंत्र ने उन्हें इतना भी अ्रवकाश न दिया कि वे कभी एक 
दूसरे से अपने ढृदयगत प्रेम का एक शब्द भी कहते। इन 
परिस्थितियों में चक्रधर की नीति-भीझता और सझ्लोचशोलता 
आर मिल गई । वे मनोरमा से सदा भागते रहे | मनोरमा उनकी 
अपेक्षा अ्रधिक निर्भीक थी। उसने अनेक स्थानों पर चक्रधर को 
अपने प्रेम का आ्राभास दिया, परंतु भीरझ और आदर्शवादी चक्र- 
धर अंत तव उससे मुँह मोड़ता रह्दा, भागता रहा । 

कथा का सम्बन्ध तीन परिवारों से है--चक्रधर का परिवार, 
मनोरमा का परिवार और ठाकुर विशालसिंद का परिवार। काया- 
कल्प' की नायिका देवप्रिया विशालसिंह के भाई महेन्द्रसिंह को 
व्याही गई हैं और इस प्रकार वह ठाकुर विशालर्सिह के परिवार 
के अंतगंत ही आती है। मनोरमा के परिवार में हैं उसके पिता 


७ 
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हरिसेवक, भाई गुरुसेवक, पिता की रखेली लौंगी। मनोरमा की 
माता का देहांत हो चुका है । चक्रधर के कुद्धम्ब्र में चक्रधर हैं, 
उनके पिता म्रुशी वचञ्रधर और माता निर्मला । ठाकुर विशालसिंदद 
की तीन पत्नियाँ हैं, बड़ी वसुमती, मकली देवप्रिया की बहन राम- 
प्रिया और छोटी रोहिणी | संतान कोई नहीं है । इन तीनों परि- 
बारों के अलावा समाज-सुधारक यशोदानंदन का परिवार 
अइल्या के नाते मुख्य कथा भाग से मिल गया है। अ्रहल्या 
चक्रधर को व्याद जाती द्वै। अ्रवांतर पात्रों में ख्वाज़ा महमूद, 
शंखधर और कितने द्वी छोटे-मोटे भाग हैं । 

ठाकुर हरिसेवक, चक्रधर को मनोरमा के पढ़ाने के लिये 
नौकर रखते हैं | चक्रधर एम० ए. हैं, गांव-सुधार-आन्दोलन के 
सेबाब्रती हैं, ९०) वेतन पर यह्द काम स्वीकार कर लेते हैं । मनो- 
रमा बालिका है । चक्रधर आदशंवादी समाजसेवी तरुण । वे बड़ी 
सतर्कता से मनोरमा को अपने आदर्शों की ओर मोड़ते हैं, मनो- 
रमा प्रकृत्यः उनके निकट है। स्वभाव से उतनी ही स्पष्ट निर्भीक 
आऔर साहसी । पहले मास्टर उससे द्वार खुके हैं परंतु चक्रधर 
उसकी बातें मानकर उसको प्रोत्साइन देते हैं और वह इनकी सफल 
शिष्या बनती है| धीरे-धीरे मनोरमा उनकी ओर आकर्षित होती 
है और प्यार होते होते प्रगाढ़ गोपन प्रेम में बंध जाती है | परंतु 
उधर यशोदानंदन अहल्या के लिये वर द्वढते आते हैं और 
चक्रधर को मनोरमा से छुद्वी लेकर उनके साथ आगरा जाना 
पड़ता है । यहाँ हिंदू मुस्लिम दंगा होना चाहता है। जान पर 
खेल कर चक्रधर परिस्थिति को विषम होने से बचाते हैं । चक्रधर 
को समाजसुधार की धुन दे, जब उन्हें मालूम होता हे कि 


िल- ४८7४ मे 
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यशोदानंदन अ्रहल्या के पिता नहीं हैं-- उन्हें वह प्रयाग के मेले में 
३ वर्ष की बच्ची मिली थी--तो वह सुधारावेश में उसे पत्नी बनाने 
को राज़ी हो जाते हैं। घटनाचक्र के फेर में पड़कर चक्रधर 
जेल जाते हैं और वहाँ कैदियों और दारोगा में सद्ध्ष होने पर 
ब्रीच में कूद कर चोट खा जाते हैं। वशोदानन्दन किसी तरह अहल्या 
और चक्रधर की जेल में मेंट का प्रतरन्थ॒कर देते हैं- परन्तु स्वयं 
समाज सेवा में फँस कर आा नहीं पाते | जेल से छुटने के बाद वे 
आगरे चले । होली के दिन थे । पहुँच कर मालूम हो गया कि 
आगरे में हिन्दू-मुस्लिम दंगा हो गया, यशोदानन्दन शहीद हुए, 
अहल्या ग़ायत्र है। अहल्या ख्वाजा महमूद के घर बंद थी | उनके 
लड़क उड़ा लाए थे | परन्तु तेजस्वी अहल्या ने छुरे से उसका 
ख़ात्मा कर दिया था। ख्याज़ा महमूद जब्र अहल्या को खोजकर 
लौटे तो घर में यह गुल खिला पाया। उन्होंने सती के तेज की 
प्रशंशा की और पुत्र शोक को वज्र की छाती पर सह | चक्रधर 
हल्या विवाहसूत्र में बंध गये और जब चक्रधर बहू को लेकर 
घर पहुँचे तो उन्होंने देखा कि उनके पिता का इस बे मा-ब्राप 
की कन्या के प्रति विरोध. का भाव पुत्र.प्रेम में तरह गया है। 
परंतु इस त्रीच में दूसरी कथाएँ भी श्रागे बढ़ जाती हैं। जग. 
दीशपुर की रानी *देवप्रिया! राज छोड़ कर तीथ्ेयात्रा को चली 
जाती है और ठाकुर विशालरसिंद्द इस राज्य के मालिक बनकर 
राजा विशालसिह हो जाते हैं । मनोरमा के पिता ठाकुर गुरसेवक 
सिंह देवप्रिया के दीबान थे, वे श्रत्र भी दीवान रहते हैं। परंतु 
तीन पत्नियों के प्रतिदिन के कलह से थके राजा विशालसिंह 
मनोरमा पर श्राकृष्ट हो जाते हैं और उसे रानी बनाना चाहते 
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भाव को भलो भाँति से समझता चाद्वती है कि किसी प्रकार रुपये 
से उनको सद्ायता करती, उनके समाज सेवात्रत को प्रोत्छाइन 
देती । वह सरलब्रालिका ऐश्वर्य की ओर आक्ृष्ट होती है और | 


हैं । मनोरमा भीतर-भोतर चक्रधर से प्रेम करती द्वे परंतु अपने । 


राजा विशालसिंदह को अपनी देह समर्पित करतो है - परंतु क्या 
धघोरे-घोरे उतका मन भो राजा विशालर्सिद का नहीं हो गया था ! 
ओर क्या चक्रतर के प्रति उतका प्रेम धोरे-धोरे भक्ति की सीमा 
पर नहीं मेंडरने लगा था! 

उपन्यास के एक बड़े भाग में राजा विशालरिंद्द के प्रति 
मनोरमा का पत्नीभाव और चक्रधर के पति प्रेममाव ( या श्रद्धा 
भाव ? ) का संघर्ष चलता है। चक्रधर राज्य के मजदूरों का 
संगठन करते हैँ | तिलकोत्सव पर वेगारी की समस्या लेकर राजा 
साहब और प्रजा में दन्द दो जाता है और चक्रधर पकड़े जाते 
है । परंतु मनो(्मा अपने सौंदर्य और प्रतिभा के बल पर उन्हें 
अंत में मुक्त ही करा लेती है। अ्त्र चक्रधर अहल्या कोले 
श्राते हैं और प्रयाग में अडडा जमाते हैं। उधर कर्तव्य और 
प्रेम के दन्द में मनोरमा खाट को लग जाती है आर उसकी मर- 
खोन्‍्मुख अवस्था का तार पाकर अहल्या आर नवजात शिशु 
( शंखघर ) को लेकर चक्रधर जगदीशपुर पहुँच जाते हैं । 

परंतु निर्वाणोन्मुख मनोरमा चक्रधर और उसके स्नेह के 
फल शंखघर को पाकर फिर जी उठती है। साथ ही एक अत्यंत 
अआकस्मित रहस्य का उद्घाटन द्वोता है। पता लगता है कि 
अइल्या हो राजा विशालसिंद की खोई लड़की सुखदा से मिलती 
दै। राजा विशालसिंद अब भो निःसंतान हैं, अतः अब शंखघर 
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राज का वारिस है | इस रहस्योद्घाटन से सारे पात्रों का 'काया- 
कल्प! हो जाता है। कहाँ जनसेवक निर्धन चक्रधर कहाँ एक बड़े 
राज का स्वामी। मनोरमा और राजासाहब्न नई गौरव गरिमा 
आर स्नेह से पहले मनोरमा और राजा साहत्र नहीं जान पड़ते । 
परंतु चक्रधर की जनसेवी आत्मा सोने के कठहरे में कितने दिन 
बंद रहती। कई दिन के संघर्ष के बाद एक दिन वह सब को 
छोड़ कर निकल भागता है। 


शंखधर बड़ा होता है, धीरे-धीरे चक्रधर के चरित्न की छाया 
उस पर भी पड़ती है। वही चंचल आत्मा, वही बिलास और 
वैभव से उदासीनता | धीरे-धीरे उसका पितृ प्रेम उस पर जादू 
करने लगता है। तेरदवें वर्ष में वह पिता को खोजने निकल 
जाता है | पाँच वर्ष तक साधु बालक के रूप में घूमते-घूमते उसे 
भगवानदास साधु के रूप में चक्रधर के दर्शन होते हैं। 


परंतु चक्रधर अब भी विरक्त है, अ्रत्र भी पुत्र को ग्रहण करने 
में भीर है, अब भी उसे वही जनसेवा चाहिये | अहल्या की भूठी 
चिट्टी पाकर शंखघधर घर चला जाता है और रास्ते में “देवप्रिया' 
के अवतार कमला को पत्नी रूप में ग्रहण कर लेता है। जत्र वह 
जगदीशपुर पहुँचता है तो फिर कथानक में प्राण पढ़ जाते हैं। 
परंतु परिणाम के प्रथम आलिज्ञन में ह्वी उसकी मृत्यु हो जाती 
है, और उसके साथ ही राजा विशालर्तिंद्द का भी अंत हो जाता 
है। जिस सुख के लिये उन्होंने सत्र कुछ किया, ईश्वर से भी 
लड़े, वही फिर छीन लिया गया। वह जीते कैसे १ अ्रकस्तात्‌ 
दो-तीन दिन बीतते-बीतते चक्रधर भी उपस्थित द्वो जाता है और 
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अइहल्या उसके चरणों में प्राण दे देती है। चक्रधर फिर चल 
देते हैं | कोई ब्रंधन उन्हें ब्रॉँच नहीं सकता । 

परंतु, प्रश्न होता है, इस कथाचित्र में मनोरमा कहाँ हे ! 
मनोरमा और चक्रघर ! सच तो यह है कि चक्रवर के सारे जीवन 
के पीछे मनोरमा हे। उसने उनके सम्राज सेवात्रत में सहायक 
होने के लिये हू बूड़े राजा विरा,लर्तिद को अयना यौवन समर्पित 
किया, चक्रचर न मिला तो उभने उसके पुत्र शंखधर को ही 
उस स्नेह के यूत्र के रूप में ग्रहण करना चाहा, वह भो चला 
गया। मनोरमा और चक्रधर के त्रीच में अहल्या आई, चक्रधर 
आया, राजपाट आया, सत्र चले गये | रह गए मनोरमा-चक्रधर |! 
“रानी मनोरमा नये भवन में रहती हे । उसने कितनी ही चिड़ियाँ 
पाल रक्‍खो हैं | उन्हीं की देखरेख में अत्र वह अयने दिन काटती 
है । पक्तियों के कलरव में वह अपनी मनोव्यथा विलीन कर देना 
चाहती है|” चक्रधर को भी “पक्षियों से बहुत प्रेम दोगया हे । 
विचित्र पत्तियों की उन्हें नित्य खोज रहतो है ।” एक दिन सांझ 
को मनोरमा वग में टहल रही थी कि उसने एक पहाड़ी मैना 
का पिंजरा रखा देखा। मनोरमा सम्रीप गई तो मैना ब्रोलो-- 
“प्रोरा ! हमें भूल गई १ तुम्हारा पुराना सेवक हूँ ।” “मनोरमा 
के आश्चर्य का वारापार न रदह्दा |” पूछने पर मालूम हुआ एक 
लम्बा आदमी, पके बाल, इसे रख गया हे । शायद फिर आये | 
“रानी पिंजरा लिये हुये चली आ्राई। रात-भर वहो मैना उसके 
ध्यान में त्रसी रही । उसको बातें कानों में गूंजती रहीं । कौन कह 
सकता है यह संकेत पाकर उसका मन कहाँ-कहाँ विचर रहा था। 
सारी रात वह मधुर स्छृतियों का सुखद स्वप्न देखने में मग्न थी। 


एक अ्रध्ययन श०रे 


प्रातःकाल उसके मन में आया, चल कर देखूँ, वह आदमी 
“ग्राया है या नहीं । वह भवन से निकली, पर फिर लौट आई । 
थोड़ी ही देर में फिर वही इच्छा हुईं । वह आदमी कौन है, क्या 
यह बात उससे छिपी हुई थी १” यह दुखो चक्रधर था | दूसरे 
दिन बह फिर दो पिंजरे रख कर चला गया और मनोरमा ऊपर 
के कपरे से उसे आते-जाते देखती रही, देखती रही, द्वाय । “उसने 
सोचा, माली अ्रभी बुलाने ग्राता होगा | पर माली न थ्राया और 
वह आदमी वहीं पिंजरा रख कर चला गया | मनोरमा अब वहाँ न 
रह सकी | हाय ! वह चले जा रहे हैं ! तत्र वहीं ज़मीन पर लेट 
कर वह फफक-फफक कर रोने लगी। 

सहसा माली ने आकर कहा-सरकार, वह आदमी दो 
पिंजरे रख गया है और कह गया है फिर कभी और चिड़ियाँ 
लेकर श्राऊँगा | 

मनोरमा ने कठोर स्वर में पूछा--तूने प्ुकसे उस वक्त 
नहीं कट्दा ! 

माली पिंजरे को उसके सामने ज्ञ़मीन पर रखता हुआ 
बोला--सरकार, मैं उसी वक्त आरा रहा था पर उसी आदमी ने 
मना किया । कहने लगा अ्रभी सरकार को क्यों वुलाओगे, मैं 
फिर कभी और चिड़िया लाकर उनसे आप ही मिलूँगा | 

रानी कुछ न बोली। पिंजरे में बन्द दोनों चिड़ियों को 
सजल नेत्रों से देखने लगी।” यह है मनोरमा और चक्रधर के 
व्यर्थ, निष्फल, असफल दुखांत जीवन का अंतिम दृश्य । कितना 
कारुणिक कितना भयावद्द ! इस दुख भरे पीले प्रकाश में 'काया- 
कल्प” की सारी कथा चौत्कार करती हुई चमक उठती है ! 


श्ग्ड प्रेमचंद 


कायाकल्प” ( अलौकिक कथा ) के पात्र हैं देवप्रिया, , 
महेन्द्रस्िंह, दर्पपुर का राजकुमार, कमला, शंखधर ! परंतु 
वास्तव में पात्र दो ही हें--देवप्रिया और महेन्द्रसिंह | कमला 
'देवप्रिया' ही है । इसी प्रकार हर्षपुर का राजकुमार और शझ्लू- 
धर महेन्द्रसिंह के द्वी अवतार हैं | ( यह कहना अधिक सच होगा 
कि महेन्द्रसिंद्द ही हैं|) यह कथा जन्मजन्मांतर तक चलने 
वाले प्रेम की कद्दानी है। 

देवप्रिया का विवाह राजा विशालसिंह के भाई महेन्द्रसिंद से 
हुआ था परन्तु मिलन की पहली रात्रि में ही प्रेमाभिलाषाओं 
को लिए हुये महेन्द्रसिंह चले गये। उनकी मृत्यु हो गई। 
इधर देवप्रिया विनोद और बिलास में अपना जीवन त्रिताने 
लगी। उसके बुढ़ापे में भी अल्प तृष्णा थी और अ्रपूर्ण 
विलासाराधना । “सुधाविन्दु” नाम की औषधि की बूँदे 
पी-पी कर वह कुछ समय के लिये अपना पहला सौन्दर्य और 
यौवन प्राप्त करती थी और उसके बल पर नवयुवक राजकुमारों 
को ठगती थी । एक दिन हर्पपुर के राजकुमार फँसे । परंतु जब्र 
राजकुमार ( इन्द्र विक्रमसिंह ) आये तो उसने शिथिलता का 
अभिनय किया, उसका चेहरा पीला पड़ गया। 'सुधाविन्दु' का 
प्रभाव समाप्त हो चला था | परंतु राजकुमार ने उसक! तिरस्कार 
नहीं किया । देवप्रिया ने पहचाना--अरे, यद्दी तो हैं उसके पति 
प्राणेश महेन्द्रसिंह ।! इतने वर्ष बाद उसी बय में ! राजकुमार 
ने अपने मृत्योपरांत को कथा सुनाई जो आश्चर्य चमत्कार से 
भरी थी--कैसे दर्षपुर में उनका जन्म हुआ, कैसे वे वैज्ञनिक 
परीक्षाओं में सफल हुए, कैसे एक तिब्बती भिक्तु के आदेश से 
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वे उस तपोभूमि में पहुँचे और वहाँ अगम पर्वत शिखर पर उन्हें 
एक ऐसे महात्मा (डार्विन ही थे ! ) के दर्शन हुए जिन्होंने 
आधुनिक विज्ञान का योग से संत्रंध जोड़ लिया था । उन्होंने विज्ञान 
की सहायता से राजकुमार को पूर्वजन्म के बृतांत से परिचित 
कराया। लौटकर राजकुमार अपनी पूर्वजन्म की प्रेम पिपासा 
शांत करने जगदीशपुर देवप्रिया के पास पहुँचे । देवप्रिया बूढ़ी 
थी, राजकुमार युवक ! राजकुमार ने कठिन तपस्या के बाद योग 
और विज्ञान के उच्चतम प्रयोगों से उसे युवती बना दिया, परंतु 
जिस क्षण वह वायुयान में चढ़े हुए उसका आलिंगन करना 
चादते थे उसी क्षण उनकी मृत्यु हो गई | देवप्रिया “कमला” 
नाम से इर्पपुर में तपस्या करती हुई उनके पुनर्मिलन की प्रतीक्षा 
करने लगी | 

अत्र वे चक्रधर के पुत्र शंखघर के रूप में आये । शंखधर 
घर जा रहा था कि हर्पपुर का स्टेशन आते ही उसकी पूर्वजन्म 
की स्मृतियाँ जाग उठीं। वह हृतज्ञान, अन्य-शक्ति परिचलित, 
पूर्व॑स्मृतियों के बल पर राजमहल में पहुँचा | वहाँ उसे मिली 
उसको चिरसंगिनी देवप्रिया (कमला) । शंखधर उसे जगदीशपुर 
लिवा लाया- हाँ, उसने पहले उसे विज्ञान के प्रयोगों से 
युवती बना लिया था। यहाँ भी जन्र वह प्रथम बार उसके अधर 
पर प्रणयचिह्न अंकित करने चला कि यमदूत श्रा पहुँचा । कमला 
( देवप्रिया ) फिर तपस्विनी बन#र प्रतीक्षा करने लगी कि किसी 
दूसरे रूप में उसका सहचर उसे फिर प्राप्त हो | 

विचित्र कथा है । प्रेमचंद ने इस रहस्य कथा को शेष कथा 
से मिलाकर एक इन्द्रजाल की स॒ष्टि कर डाली है। इसकी रह- 
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स्यमयता के कारण बाकी कथा पर भी रहस्य का आवरण पड़ 
गया हे । शंखधर की अचानक मृत्यु इसी शाप के कारण हुई 
जिसका संत्रन्ध इस रहस्य कथा से था, परंतु उसकी मृत्यु ने 
मुख्य कथा के दो प्रधान पात्रों ( अहल्या और विशालसिंह ) 
की जान ले लो और मनोरमा और चक्रधर को भीषण खंडहर 
बनाकर जीता छोड़ दिवा । कौन कह सकता है कि मनोरमा- 
चक्रधर और विशालसिंद की कथा का अंत किस प्रकार होता 
यदि यह रहस्य कथा मुख्य कथा से शंखधर के व्यक्तित्व में जुड़ 
न गई होती | 

प्रेमचंद के अन्य उपन्या्सों की कथावस्तु को हम समझ 
सकते हैं, परंतु 'कायाकल्प' की कथाएँ हमें चक्कर में डाल देती 
हैं । कौन कथा अधिकारिक हैं, कौन प्रासंगिक ! प्रेमचंद क्‍या 
कहना चाहते हैं ? मूल ब्रात क्या है ? पाठक समझ नहीं पाता ! 
यदि हम विश्लेषण करें तो हम पायेंगे कि इस उपन्यास में कुछ 
सफल और कुछ असफल प्रेम कथाओं का विचित्र गुंफन हैं। 

१ टाकुर हरिसेवक और लोंगी की प्रेमकथा 

२ रोहिणी और विशालसिंह 

३ मनोरमा और विशालसिंह 

४ मनोरमा और चक्र धर 

५ मह्देन्द्रसिंह और देवप्रिया 

६ अहल्या और चक्रधर 

इन प्रे मर्थाओं के भीतर से प्रेमचंद विवाह, प्रेम और 
बिलास के संत्रंध को दृढ़ते हुए और इनके गूढ़ रहस्यों में 
प्रवेश करते हुए किसी तथ्य की ओर बढ़ रहे हैं | यह तथ्य 
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ही कायाकल्प की “कथा वस्तुओं” का मूलब्ीज होना चाहिये। 
शंखधर दीवानखाने में त्रैठे हुए सोचते हँ--मेरे बरारत्रार जम्म 
लेने का देतु कया है ? क्या मेरे जीवन का उद्देश्य जवान द्ोकर 
मर जाना ही है ? क्‍या मेरे जीवन की अभिलापाएँ कभी पूरी न 
होंगी ! संसार के और सत्र प्राणियों के लिए यदि भोगविलास 
वर्जित नहीं है, तो मेरे द्वी लिए क्यों दो ! क्‍या परीक्षा की आग 
में जलते रहना मेरे जीवन का ध्येय है। और उनके अन्तिम 
शब्द ये हैं--प्रिये, फिर मिलेंगे ! बह लीला उस दिन समाप्त 
होगी जन्र प्रेम में वासना न रहेगी ! तो स्पष्ट है कि प्रे मचन्द 
यह सिद्धांत हमारे सामने उपस्थित करना चाहते हैं कि वासन 
प्रेम को कलुपित कर देती है, देहिक संसर्ग प्रेम के महल को 
पंक में दद्दा देते हैं | जीवन का सत्य है तपस्या, विलास नहीं । 
सुख-लालसा की तृप्ति इस जन्म में तो क्या, जन्मजन्मांतरों से 
असम्भव है, इसलिए इतध्का त्याग ही मानव का ध्येय होना 
चाहिए। अदइल्या की दुखांत गाथा है, मूल में क्या है--उसकी 
सुख की लालसा, बैमवप्रेम, मोह-बंधन ! इनका अन्त क्‍या हे 
तृष्णा और दुःख | “श्रहल्या ने एक बार तृषित, दीन, तिरस्कार- 
मय नेत्रों से पति की ओर देखा | आँखें सदैव के लिए. बन्द हो 
गई ।? ( परष्ठ ६१८ ) मनोरमा और चक्रधर की प्रेमकथा का 
अन्त भी कारुणीक है। / देखिये--“उपसंहार' * मनोरमा रानी 
बनना चाइती थी ! वैभव ने प्रेम को कुचल दिया। एक बार 
फिर मनुष्य का प्रेम विलास और सुख की लालसा से पराजित 
हुआ । मनोरमा और विशालसिह का प्रेम भी क्‍या मृगतृष्णा 
की भाँति नहीं हैं--न्ञणिक तृप्ति, श्रामक तृप्ति ! हाँ, चक्रधर के 
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प्रेम में असफल मनोरमा विशालसिंह के प्रति पतिभाव रखकर 
कश्नन की भाँति तप कर निखर गई है। परन्तु क्या विशालसिंह 
से उसका विवाह दो आत्माश्रों का विवाह था--क्या उसका 
चक्रधर के प्रति असफल प्रेम उससे अधिक श्लाध्य नहीं हे। 
रोहिणी और विशालसिंह की प्रेम कथा विवाह की विडंबरना और 
विवाह की असफलता पर नारी की जाग्रत, सव॑भक्षी प्रति हिंसा 
हो तो प्रगट करती है । पुरुष की उपेक्षा से धुलकर सोलह वर्ष 
की इस तेजस्वी नारी ने आत्महत्या कर ली ! 

इन सब्र वैवाहिक विडंबनाश्रों और असफल प्रेमों के ऊपर 
ठाकुर हरिसेवक और लौंगी के प्रेम की स्निग्ध छाया पड़ती है। 
लौंगी क्या विवादित पत्नी है ? परन्तु वह किस विवाहित पत्नी 
से कम है! हरिसेवक और लौंगी का प्रेम प्रकृत है, दिव्य है ! इस 
प्रेम के मूल में है नारी की असीमित सेवा, श्रसीमित करुणा, 
असीमित आत्मसमर्पण । पुरुष का सीमाविहीन विश्यास । 
यशोदानन्दन की विधवा बुढ़िया बागेश्वरी कहती है--“'जत्र 
तक स्वामी जीवित रद्द उसकी सेवा करने में सुख मानतो थी। 
तीथ, बत, पुण्य, धर्म सत्र कुछ उसकी सेवा में ही था। श्र 
बह नहीं तो उसके मर्यादा की सेवा कर रही हूँ |” ( पृष्ठ ४३८ ) 
तो, प्रश्न तो बाकी रहता है, प्रे मचन्द क्या कहना चाहते हैं १ 
जन्म जम्मांतर में प्रेमप्रसद्भ के चित्रित करने में क्‍या तथ्य है! 
जान पड़ता है, प्रेमचन्द स्त्रीपुरुष के संत्रंध को दो स्तरों पर 
रख कर देख रहे हे । आध्यात्मिक स्तर पर रख कर वे देखते हैं 
कि प्रेम अलौकिक है, दिव्य है, मनुष्य को उसका आस्वाद 
अप्राप्य है। वासना कौ भाँई पड़ते ही प्रेम की मृत्यु हो जाती 
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है । यह प्रेम का श्रादर्श बहुत ऊँचा आदर्श द्वै, दिव्य आदर्श 
है । हमारे सत्र के लिए तो सामाजिक और व्यवद्वारिक स्तर ही 
ठोक हद जहाँ स््ी-पुरुष के लिए विवाह के सूत्र में बंध कर 
/ जीवनपर्यत और एक की मृत्यु के बाद दूसरे को इस “मर्यादा” 
की रक्षा करनी है। जन्मजन्मांतरों की ब्रात न हम जान सकते 
हैं, न जानना भला ही है। परन्त विवाइ तन का नहीं, 
मन का है। लौंगी आदर्श पत्नी हे, वह विवाहिता नहीं, 
तो क्या ! जहाँ स्त्री का पुरुष के प्रति सीमा त्रिहीन सेवाभाव है, 
आत्मसमर्पण है और पुरुष स्त्री को अक्षय विश्वासकोष भेंट करता 
है, वहीं “विवाद! है, 'श्रात्मिक मिलन है”, सच्चा पति-पत्नी भाव 
है | इसीलिए प्रेमचंद विवाह! को महत्व देते हुए. भी परिणय- 
सूत्र को हो सत्र कुछ नहीं मान लेते | परन्तु वे एक पत्नीव्रत के 
कट्टर समर्थक हैं | विवाह होने पर भी कथा दुखांत द्वो सकती है 
यदि पत्नी भोगलिप्सा चाहती है, सुख की लालसा से पति के 
कर्मय्थ में आगे नहीं बढ़ती । अदल्या और चक्रधर की कहानी 
की यही शिक्षा है । 
इतना कहने पर भो “कायाकल्य की मद्त्ता आंकने में नहीं 
आरा सकी । 'गोदान' के बाद यह प्रेमचंद का सर्वश्रेष्ठ उपवास 
रहेगा । संसार साहित्य के प्रेम रोमांचकों में इसका स्थान सुरक्षित 
है। इस एक उपन्यास में सामग्रिक आ्ान्दोलनों और अमर सम- 
स्पाश्रों को एक ग्रन्थि में गूँथा गया हे । 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी "कायाकल्प! महत्वपूर्ण हे। 
प्रधुख पात्र है चक्रवर, मनोरमा, अ्रहल्या, राजा विशालसिंह, 
लौंगी, ख्वाजा महमूद, यशोदानन्दन, ठाकुर दृरिसेवक, वज्रधर, 
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रोहिणी । इनमें ख्वाजा महमूद और यशोदानंदन के चरित्र 
तेजस्त्री, रादशंवादी समाज सुधारकों के चरित्र हैं जो आदर्शा पर 
बलि चढ़ाकर भी प्रक्षन्न होते हैं। ये टाइप हैं । शेष चरित्रों में 
व्यक्तित्व का सुन्दर विकास हुआ है। वास्तव में 'कायाकल्प! में 
चरित्रों का चित्रण दो धरातल पर है--शह्नधर पिता के प्रति 
पुत्र के ता प्रेम का प्रतीक है, राजा विशालतिंद की तीन पत्नियों 
का परस्पर का झगड़ा सौतियाडाह का चित्र मात्र है इनका 
चरित्र श्रेणी या वग से ऊपर नहीं उठता। इसी प्रकार जेल 
जीवन के दृश्यों में जा पात्र आते हैं, वे भौ प्रतोक पात्र हैं । 
परन्तु इन साधारण पार्त्रा केत्रोव में टोले की तरह उठे हुये हैं 
ऊपर के अताधारण पात्र ! 

» क्र के चरित्र के दो पहलू हमारे सामने आते हैं एक 
उत्का भिद्वान्तवादी जनसेवो रूप दूध्षरा उक्का प्रेमी चरित्र। 
शुरू से ही उसके विचार स्वाधीन हैं और वह उन्हें बड़ी निर्भी- 
कता से प्रगट करता है । बाद में उसके साहस की परीक्षा के कई 
अवधतर आते हैं और वह उनमें सफल होता है | आगरे के गोत्रध, 
चमारों की बेगार, जेल के कैदियों के दारोग़ा के प्रति विल्लव, 
इन सभी अवसरों पर वह अपने प्राणों पर खेल जाता हे | वह 
अहिसावादों है। सरकार का अत्याचार वह नहीं देख सकता, 
परन्तु जनता का अत्याचार भी उसे पसंद नहीं। उसके 
-परित्र में हम राष्ट्रीय सेवक और समाज-सुधारक के उन्नत गुणों 
को चरस सीमा में पाते हैं। उसने सिद्धांतों पर दृढ़ रहकर 
अहल्या को ब्याह लिया, यद्यपि माता-पिता इस सम्बन्ध के 
खिलाफ़ थे । जनता के सम्पर्क में उसका जितना चरित्र खुलता हे, 
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उसमें बह मद्दान नेता, राष्ट्सेवक और सच्चा देशहितेपी हे । 
एक बार एश्वर्य की आ्राग में तप कर भी वह कुन्दन होकर निक- 
लता दे । उत्षका राष्ट्र सेवाचेतना, त्याग, कष्टसहन और तपस्या 
की अ्रनवरत पुकार है । यद पुकार द्दी उसे जगदीशपुर के मह्लों 
से निकाल कर साधु बना देती हे । परन्तु जान पड़ता हे, प्रेम- 
चंद मे चरित्र के इस पक्त को हद से अधिक विस्तार दिया है 
और वे कुछ अस्वाभाविक हवा गये हे । हम जानते हैं कि चक्रधर 
को स्वभाव से विलास से चिढ़ हे, परंतु जत्र वह शह्नंधर के साथ 
प्र नहां लौयता, उसे खुलकर ग्रहण भी नहीं करता, तो हमें 
अदल्या और अन्य पाग्नों क दुःखों की बीथिका में रखकर उसका 
ग्रादशवाद अस्वाभाविक लगता दे । अइल्या के निर्दोष जीवन को 
दुखी बनाने का अपराध क्या उसने द्वी नहीं किया है £ क्‍या 
उसकी ठिद्धान्तों की कड़ाई द्वी उपन्यास के दुःखांत का कारण 
नहीं है ? क्या उसने पत्नी और पुत्र के प्रति अपने कर्तव्यों की 
उपेज्ञा नहीं की ? क्‍या वह राष्ट्रसवक के लिए आदश दो 
सकता है ! 


उसका प्रे मी-चरित्र भी स्पष्ट नहीं हे--वह नितान्त अ्रप्रगट 
है । वह जानने लगा है कि मनोरमा उससे प्रेम करती है, परन्तु 
वह भीरु ददय है, इस प्रेम को वह प्रगट नहीं करता । मनोरमा 
जब राजा विशालर्तिंह से विवाह कर लेती है, तो वह कत॑व्य के 
पालन के लिए. अदल्या को वरण करता है | परन्तु मनोरमा के 
प्रति गोपनद्वन्द उसके मन में अंत तक चलता है। वह उसकी 
सहायता ग्रहण करता हुआ भी उप्से दूर रहता हैे। हम कह 
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सकते हैं कि मनोरमा के दुखी चरित्र के नीचे त्रीजरूप में 
छिपी है चक्रधर की प्रेम भीसता | 

हम यह भी देख सकते हैं कि चक्रधर के जनसेवा के दो 
रूप हमारे सामने आते हैं | पहले वह तेजस्वी, व्यवहारिक, जन 
नेता है, परन्तु बाद में जगदीशपुर छोड़ कर वह साधु के भेष में 
जनता में दवा बॉटता और उनके दुःखों में उनकी सहायता करता 
दिखाई देता है । तब हमें आचर्य होता है कि क्या यह बाद का 
रूप उसकी जनसेवा का पहले से अधिक ऊँचा आदर्श है। क्‍या 
जनसेवा की परिणित यही है, इस प्रकार हम कितने/आगे बढ़ 
सकेंगे | प्रश्न यह होता है कि वह जोवन के विशाल मार्गों में 
क्यों नहीं श्राता, उसे हम बाद में भी जनता के राजनीति-गुरु के 
रूप में क्यों नहीं पाते ! बह जनसेवा के किस आ्रादर्श को हमारे 
सामने रखता है | क्‍या यह जगदीशपुर के वातावरण के ख़िलाफ़ 
प्रतिक्रिया नहीं है ! या, यह मनोरमा के प्रेम का द्नन्द है ! क्यों 
उसने इस प्रकार की सेवा को राष्ट्रसेवा का अंतिम रूप मान 
लिया है, हम नहीं कह सकते । अंत में जत्र हम उसे मनोरमा 
के लिए चिड़िया पालते हुए देखते हैं, तो हमारा हृदय करुणा 
से भर जाता है, परंतु हम नहीं समभ पाते कि उसने अपने जीवन 
के तारों को किन ख्रों के लिए मीढ़ा है, क्यों उसने अपना 
जीवन निष्फल किया ! इस प्रकार, चक्रधर का चरित्र अरस्पष्ट हो 
जाता है। 

मनोरमा का चरित्र उतना अस्पष्ट नहीं है। उस अबोध 
चालिका ने अपने ( मास्टर ) साहब की सहायता करनी चाही 
थी, वह स्वयम्‌ रस्सी बनना चाहती थी, इन्हीं दो प्रवृत्तियों के 
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वश हो उसने भीतर चक्रधर को प्रेम करते हुये भी बाहर पतिरूप 
में और विशालसिंह को स्वीकार किया और अंत तक सतीत्व के 
उज्ज्वल आदर्श पर स्थिर रही । परन्तु उसने सतीत्व के चाहे 
जिस ऊँचे आदर्श को स्थापित किया हो, उसका जोवन इन्द्रों 
के भीतर फँसकर निष्फल हो गया। कहानी के अंत में वह 
हाह्यकार से भरे विशाल खँडइर के रूप में ही हमारे सामने 
पढ़ी रह जाती है। किशोरावस्था की एक ग़लती, ने इस श्त्यंत 
तेजस्वी वालिका के जीवन में विष-बीज बो दिया है। काश 
चक्रधर को यह प्रेम मिलता, यह तेज मिलता ! 

अहल्या का चरित्र भी दुःखों में तपकर हमारी सहानुभूति 
अहरण करता है। वह गरीब बालिका थी, परन्तु भोगविलास 
आर कीर्ति एवं ऐश्वर्य्य ने उससे पति छोना, पुत्र छोना। 'ट्रेजडी? 
के बीज खुद उसने बोये, परन्तु अन्य पात्रों की तरह वह भी दैव के 
हाथ की खिलौना बन गई | 

राजा विशालसिंद अपने वर्ग के लोगों के प्रतीक तो हें ही, 
परंतु उनमें परिस्थितियों के वश, अपना विशेष व्यक्तित्व भी फूट 
पढ़ा है। राजाओं की तरह तीन पत्नियाँ होने पर भी वह मनोरमा 
से विवाह करते हैं, बुढ़ापे के विवाह में पत्नी के प्रति जितना 
आकर्षण रहता है, उतना तीज आकष ण॒ उनमें मनोरमा के 
प्रति है | संतान उन्हें तब्र भी. प्रात नहीं द्ोती । शंखधर के साधु 
होकर लोप द्वो जाने के प्रति मनोरमा के प्रति भी वे कठोर हो 
जाते हैं और रोहिणी की हत्या उन्हें बदल देती है | वे विधाता से 
लड़ने चलते हैं | सोचते हैं--यदि उसने बारत्ार प्रयत्ञ करने पर 
भी उनका काम बत्रिगाड़ा, तो वह उसके काम को क्यों न विगाड़ें ! 

प्र 
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यह विद्रोह जनता के प्रति दमन, अत्याचार और अपने सातवें 
विवाह की तैयारी के रूप में प्रकट होता है। जब शंखघर आ 
जाता है, तो वे फिर विधाता से सुलहकर पहले जैसे रसिक, 
इश्वर-भक्त, दानशील, प्रजापालक बन जाते हैं । उसकी मृत्यु की 
आशंका से वे फिर विधाता के सामने खड़े होते हैं | क्या जीवन 
में उन्हें दुःख-दी-दुःख, श्रसफलता-ही-असफलता देखना हे ! 
क्यों न वह आत्महत्या करलें, जिससे शंखघर की झूत्यु उन्हें न 
देखनी पड़े । परंतु वे विधि के हाथों का खिलौना बनकर रह 
गये | शंखधर की मृत्यु उन्हें देखनी पड़ी। उनके विरोध का 
महल दद्द गया । 

ठाकुर हरिसेवक और लौंगी का चरित्रआदर्श प्रेम का चित्र 
उपस्थित करता है। कर्तव्य-भावना की कितनी ऊँची प्रतिष्ठा 
जीवन में हो, यह कोई लौंगी से सीखे, और प्रेम किस प्रकार 
ज्ञोबन में संजीविनी शक्ति भरता है, यह इरिसेवक से | लौंगी 
इरिसेवक की आत्मा थी। वह तीर्थयात्रा को क्‍या गई, उनका 
जीवन ले गई ! दरिसेवक भीरु हैं, स्वार्थी हैं, विलास के नाते 
लड़की मनोरमा को बूढ़े विशालसिंह के गले बाँघ देते हैं; और 
अंत समय तक उन्हें इसका पश्चाताप रहता है । परंतु लौंगी के प्रति 
आकांज्षापूर्ण तीत्र प्रेम उनके चरित्र को महानता दे देता है । 

ठाकुर साहब की पहली तीन पत्नियों में रोहिएी के चरित्र 
को ही विशेष वैयक्तिकता मिली । रामप्रिया सहजमनः, निर्दन्द, 
प्रेमप्राण ख्री है । वसुमती सौतियाडाइ और छुल-कपट का अच्छा 
उदाहरण है, परंठ रोहिणी रोहिणी है, जो सदैव तनी हुईं तलवार 
बनी रहती है । विशालसिंह ने उस पर अत्याचार किया, उसको 
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विवाह्दा, उससे प्रेम किया, फिर उसे टुकराया । रोहिणी ने उनका 
प्रेम भोगा, ऐश्वर्य भोगा और णब प्रेम और ऐश्वर्य के द्वार 
उसके लिए बंद द्वो गये तो उसने पति का बुरा चेता, उसका 
प्ग-पग पर विरोध किया। सोलद वर्ष तक वह यह आशा 
करती रही कि शायद विशालसिंह फिर उसके हो जायें । और 
सोलह वर्ष के बाद ।एक दिन तनकर, उन पर सच कुछ खोल 
कर, उसने प्राण दे दिया। वह. दुख से घुलकर मरी या उसने 
आत्महत्या की, यह रहस्य को बात हे । १रंतु उसके तेजस्वी चरित्र 
के सम्मुख उसकी अन्य सपक्षियों का चरित्र फोका है | 

“कायाकल्प' में जो चीज़ प्रेमचन्द के अन्य उपन्यासों से 
विशिष्ट हे वह हे उनका रसनिरूपण | सुख-दुख, द्ष-विषाद, 
संयोग-वियोग में बदलते हुए मनोभावों का इतना प्रभावशाली, 
उद्योगमय चित्रण उनके किसी भी उपन्यास में नहीं हुआ है। 
यही रसनिरूपण उपन्यास की ज्ञान हे। किसी-क्सी पात्र का 
तो सारा चरित्र ही कसी विशेष रस को लेकर खड़ा किया गया 
है। जैसे अलौक्क भाग को छोड़ कर शंख्घर का चरित्र 'पितृ- 
प्र म' की द्विलोरों के सिवा क्या हे ? पिता शंखधर के पति उसे 
कितनी गद्दरी उत्सुकता है, कितना गहरा प्रेम हे! पॉँच वर्ष 
की खोज के बाद जब वह पिता के सम्मुख होता हे--“सहसा 
मंदिर में से एक आदमी को निकलते देखकर वह चौंक पढ़ा, 
श्रनिभेष नेत्रों से उसकी ओर एक क्षण देखा, फिर उठा कि 
उस पुरुष के चरणों पर गिर पड़े, पर पैर यरथरा गये। मालूम 
हुआ कोई नदी उसकी ओर बह्ी जाती है। वह मूब्छित होकर 
गिर पढ़ा ।” 
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बह पुरुष कौन था ! वहो जिसको मूर्ति उसके दृदय में 
जसी हुई थी, जिसका वह उपाप्क था ।” ( पृष्ठ ५१४ ) 

चक्रधर का पुत्रप्रे म' देखिये-- 

“चक्रघर भो कभी-कभी पुत्रप्रेम से विकल हो जाते और 
चाहते कि उसे गले लगाकर कहूँ--ब्रेटा, ठुम मेरी ही आँखों 
के तारे हो, त॒प मेरे ही जिगर के दुकड़े हो, तुम्हारी याद दिल 
से कमो नद्ां उतरतों थो। सब्र कुड भून गया पर तय न भूले २३९ 
यह स्वयं अ्रत्न मी वही रूखा-सूखा भोजन करते थे, पर शंखधर 
को खिलाने में उन्हें जो आनन्द मिलता था, वह क्‍या कभी 
आप खाने में मिल सकता था ! ( पृष्ठ ४४४ ) 

“सन्ध्या-समय शंखधर अपने पिता से बिदा होकर चला। 
चक्रथर को ऐसा मालूप हो रद्दा था मानो उनका द्वदय वक्तस्थल 
को तोड़कर शंखघर के साथ चला जा रहा है। जब्न वह आँखों 
से श्रोभज्ञ हो गया तो उन्होंने एक लम्बी साँस ली और बालकों 
को भाँति त्रिलख-बिलखकर रोने लगे। ऐसा मालूम होता 
था मानो चारों ओर शून्य है। चला गया ! वह तेजस्वी कुमार 
चजा गया जिप्तको देखकर छातो गजभर की हो जातो थी, 
और जिसके जाने से अत्र जीवन निरथथक, व्यर्थ जान पढ़ता 
था ।” ( पृष्ठ ४४६ ) 

प्रकृति की वीथिका में रखा हुआ नारी की तृष्णा का-- 
लन्‍्म-जन्‍्म की तृष्णा का--रूप देखिये -- 

“प्रकृति माधुर्य में डूबी हुई है। आधी रात का समय है। 
चारों तरफ़ चाँदनी छिटको हुई है । इच्चों के नोचे कैसा सुंदर 
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जाल त्रिद्ठा हुआ हे। क्‍या पक्ति-हृदय को फँसाने के लिए! 
नदियों पर कैसा सुन्दर जाल है ? क्‍या मीन-हृदय को तड़पाने 
के लिए ? ये जाल किसने फैला रक्खे हैं ! 

देवप्रिया ने आज अपने आभूषण उतार दिये हैं, केश 
खोल दिये हैं और वियोगिनी के रूप में पति से प्रेम की भिक्षा 
माँगने जा रही है। आईने के सामने जाकर खड़ी हो गई। 
आईना चमक उठा । देवप्रिया विनयगव॑ से मुस्कराई | कमरे के 
बाहर निकली | 

सहसा उसके अतःकरण में वहीं से आवाज़ आई-- 
सर्वनाश ! देवप्रिया के पंख रुक गये । 

देह शिथिल पढ़ गई। उसने भीरु दृष्टि से इधर-उधर 
देखा । फिर आगे बढ़ी । 


उसी समय वायु बड़े वेग से चली | कमरे में कोई चौज़ 
खट ! खट ! करती हुई नीचे गिर पड़ी । देवप्रिया ने कमरे में 
जाकर देखा । शह्भुधर का तैलचित्र संगमरमर की भूमि पर गिर 
कर चूर-चूर हो गया था। देवप्रिया के अन्तःकरण से फिर वही 
आवाज़ श्राई--सर्वनाश ! उसके रोएँ खड़े हो गये। पुष्प के 
समान कोमल शरीर मुरभा गया | वह एक क्षण तक खड़ी रही । 
फिर आगे बढ़ी ।” 

इस तृष्णा का अंत है क्षणिक मिलन और श्रनन्त वियोग । 
“देवपिया की चिर-क्षधित प्रेमाकांच्ा आतुर हो उठी। अनन्त 
वियोग से तड़ पता हुआ हृदय आ्रालिगन के लिए चीत्कार करने 
लगा । उसने अपना सिर शह्भुधर के वक्षस्थल पर रख दिया 
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और दोनों बाहें उपके गत्ते में डाल दीं। कितना कोमल, कितना 
मचुर, क्रितता अवुरक्त सर्श था । शह्लघर प्रेमोल्लास से विभोर 
हो गया | उसे ऐसा जान पड़ा क्रि पृथ्व्रा नौचे कांत रही है और 
आकार ऊर उड़ा जाता है । फ़िर ऐथा ज्ञात हुआ कि कोई वच्र 
चढ़े वेग से उसके सिर पर गिरा । 

वह मूर्ज्छित हो गया | 

देवप्रिया के अन्‍्तःकरण से फिर आवाज्ञ आई--सर्वनाश ! 
स्वनाश ! सर्वनाश ! 

( पृ० ६०६) 

आअदल्या का दाय-निर्वाणु चित्र इ प्रकार हे--“अहल्या ने 
फिर चेष्ट। को । बरसों को चिंता, कई दिनों के शोक और 
उपवास और बहुत-सा रूठे निकल जाने के कारण शरीर जोर्ण हो 
गया था। करवट घूम क़र दोनों'हाथ पत्नि के चरणों की श्रोर 
बढ़ाये, पर चरणों को स्पर्श न कर सको ह्वाथ फैले रह गये और 
एक क्षण में भूमि पर लटक गये। चक्रधर ने धब्ड़ा कर उसके 
मुख्च कौ ओर देखा | निराशा मुरक्ाकर रह गई थो। नेत्रों में 
करुण याचना भरी हुई थी । 

चक्रधर ने रूँघे हुये स्वर में कह्दा--“अहल्या, मैं श्रा गया, 
अब कहीं न जाऊँगा |? 

हाय ! ईश्वर, क्‍या तू मुझे यहो दिखाने के लिये यहाँ लाया 
था !” ( पृ० ६१७ ) 


सारे उपन्यास में अनेक रसों और भावों का ऐसा अ्रजल 
ज्बाह बह रहा हे कि पाठक पलपल में उप्ठमें ड्बता उतराता 
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रहता है। वह कथा की बात भूल जाता है, चरित्र-चित्रण को 
बात भूल जाता है और उपन्यास के रस-प्रवाइ में ड्रब जाता है। 
भाषा की सारी शक्ति, मनोविशान और कल्पना की सारी सूक्मता, 
सारी सूक, सारी उपज रसपूर्ण प्रसज्ञों को जीवन देने में लगा 
दी गई है। इसी से यह उपन्यास प्रेममूलक महाकाव्यों की 
भेणी में उठ गया है। जीवन के विभिन्न अज्ञों में आ्रावेगपूर्ण 
भावों के घांत-प्रतिघात के इतने सुन्दर और प्रभावशाली 
चित्र हिन्दी में कहीं नहीं मिलेंगे। यह भाव-प्रवाह ही इतनी 
प्रेम कहानियों को एक में गुम्फित किए हैं । 
८--राबन (प्रकाशित भार्च १६३२) 

ग़बन प्रेमचंद का छुठा उपन्यास है । इसके बाद उन्होंने हमें 
“कर्मभूमि”” और “गोदान” नाम के दो और उपन्यास दिये। 
उनका अंतिम उपन्यास “मज्जलसूत्र”? तो अधूरा ही रहा | 

ग़त्न की कथा का बीज “गहनों की अ्सार्थवता और आभू: 
घण प्रिय दोने की हानि! हे। इसे “गहने की ट्रेजनडी भी कहा 
जा सकता है। कथावस्तु मध्यवित्त घराने से संबंध रखती हे; 
क्‍योंकि आभूषण प्रियता और' वाह्याडंचर इसी वर्ग में सीमा को 
पहुँच गया है। 

जालपा और रमानाथ की शादी हुई । सत्र गदने चढ़े, परंतु 
एक चन्द्रदार नहीं चढ़ा । उघर जालपा के मन में संस्कार रूप से 
चन्द्रहार की चाह थी। उसके पति रमानाथ ने उसके मोह में 
आकर म्यूनीसिपल आफिस में ३० रुपये की नौकरी चुज्ञी उघाने 
की कर ली। जगह आमदनी की थी। उन्होंने गहने खरीदे। 
भीरे-घधीरे वह सिर से पैर तक कर्ज़ में ढ्ब गये । 
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जालपा की सखी रतन के कंगन बनाने के लिये दिये हुये 
रूपये रमा ने सुनार को दिये तो उसने वे पिछले उधार में काट 
लिये। रतन के तकाज़े पर उन्होंने दफ्तर के रुपये लाकर उसे . 
दे दिये। यह गबरन हुआ। परन्तु जब दूसरे दिन रुपये का 
प्रमंध न हो सका तो वे अपने नगर प्रयाग को छोड़ कर कलकत्ते 
भागे । 

इधर इस विपत्ति ने जालपा में प्रतिक्रिया उपस्थित की । 
उसने कंगन आदि बेचकर ग़त्रन का तावान भर दिया, कर्ज 
चुका दिया । अत्र उसका त्याग आरम्भ हुआ | 

जब उसे रमा के कलकत्ता होने का पता लगा तो रमा का 
इतना पतन हो चुका था कि वह माफ़ी के विचार से सरकारी 
गवाह बन गया था । जालपा ने उसका तिरस्कार किया। अंत में 
इस पतन के ज्ञोभ से दुखी दोकर रमानाथ ने जज से साफ़-साफ्र 
कष्द दिया कि गवाददी भूठी हे। अभियुक्त बरी हो गये । वह भी 
छूटा । स्मा-जालपा का मिलन हुआ । 


यह तो कथा का वह खाका हुआ, जिससे कथा चार सौ पृष्ठों 
तक अत्यंत रोचकता के साथ चली जाती है। प्रेमचंद फे अधि- 
कांश उपन्यास घटना प्रधान हैं। वे अंतर्द्धनन से कहीं अधिक 
परिस्थितियों के द्वन्द पर आश्रित हैं | इसी फारण उनमें रोचकता 
की मात्रा कम नहीं हे । 


यदि इम कथा का विश्लेषण करें तो हमें पता लगेगा कि 
कथा के पहले २० अध्यायों का केन्द्र प्रयाग हे, शेष कथा 
कलकत्ते से संबंधित हे । इस प्रकार कथा-सूत्र के स्थान-मेद के 
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साथ दो ठुकड़े हो जाते हें। परन्ठु दोनों द्ुकढ़ों में रमा की ही 
कथा प्रमुख है, अ्रतः उसके पतन की कथा उपन्यास की एक 
सूत्रता बनाये रखती है | यदि पात्रों की ओर दृष्टि करें तो उसमें 
दो कथाएँ स्पष्ट हैं : १--रतन की कथा । २--जोहरा की कथा। 
परंतु सूक्ष्म अध्ययन से पता चलेगा कि कथा की धारा एकह्ी हे । 
जोहरा की कथा प्रासंगिक रूप से आती है; परंतु वह प्रेमचंद के 
अन्य उपन्यासों की प्रासंगिक कथाओ्रों की तरद्द न प्राधान्य ग्रहण 
करती है, न कथासूत्र से विलकुल अ्रलग ह्वी रहती है । इन दोनों 
कथाओं के पीछे दो उद्दे श्य काम कर रहे हैं-- 


१--प्रे मचंद रतन के चरित में भारतीय बैघब्य का ऊँचा 
चित्र उपस्थित करना चाहते हैं | 

२--वह जोहरा के चरित्र में वेश्या का द्वदय-परिवर्तन दिखाना 
चाहते हैं, जो उनका प्रिय विषय हे । इन दो श्रस्वाभाविक श्रादर्श 
सूत्रों को छोड़कर शेप रचना की भित्ति यथार्थवाद पर 
ट्की है। 

कथा के सूत्र के लिये न रतन आवश्यक थी, न जोहरा । 
रतन के द्वारा श्रेमचंद रमा की बड़प्पन दिखाने की प्रवृति को 
दिखाना चाइते थे जो उनके जालपा के संबंध में शुरू से घुस 
गई थी। परन्तु ऐसा किये बिना भी उपन्यास की कथा निभाई 
जा सकती थी। 

फिर भी यह स्पष्ट हे कि इस रचना में प्रेमचंद कथा की 
एक सूत्रता की ओर बढ़ते हुए प्रवृत्ति में आदशंवाद से ययार्थवाद 
की श्रोर बढ़ रहे हें | पिछली बात का प्रभाव नायक (रमा ) के 
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चरित्र में स्पष्ट हे, कमभूमि के श्रमर से इसकी तुलना की जा 
सकती हे । रमानाशथ प्रेमचंद का पहला यथार्थवादी पात्र है | 

घटनाओं के विस्तार में ग्रयथार्थता कितनी ही जगह मिलेगी। 
उपन्यास में जो अदालत का चित्र है, वह स्पष्ट रूप से काल्पनिक 
है, किसी भी परिस्थिति में संभव नहीं । सरकारी गवाह इतनी 
शीघ्रता से नहीं बदलते और बदल भी जायें तो बेदाग़ नहीं छूट 
पाते । जर्जों को भी प्रेमचंद के आदर्शवाद का शिकार होना 
पढ़ा है | वह इस प्रकार हृदय-परिवर्तन का अनुभव नहीं करते, 
न कानून को गद्दी पर बैठ कर भलेमानस ही बने रहते हैं। 
स्वयं कानून का श्रपना पंजा है और हाकिम की सदाशयता इतनी 
शीघ्रता से प्रभाव नहीं डाल सकती | स्पष्ट है कि परिस्थिति- 
चित्रण के विस्तार में यथार्थवादी होते हुये भी प्रेमचंद कथा के 
विकास में आदर्श का पल्‍्ला नहीं छोड़ते हैं। जहाँ ग्रादर्शवाद 
और यथार्थवाद में संघर्ष उपस्थित होता है_ वहां वे यथार्थे की 
बलि देकर समभौता कर लेते हैं। 

गत्नन की समस्या एक ऐसी समस्या है जिसे सामाजिक नहीं 
कहा ज्ञा सकता । यह समस्या बहुत कुछ मनोवेज्ञानिक हे । प्रत्येक 
देश और समाज में स्त्री-पुरुष की कमाई हुई सम्पत्ति की अधिका- 
रिणी होना चाहती है । हमारे देश में इस गआभूषण-प्रियता ने 
मनोविकार का रूप ग्रहण कर लिया है। ग़बन स्त्री की इसी झर्थ- 
लिप्सा का इतिहास हे। परन्तु उसका आधार आभूषण प्रियता 
होते हुये भी उसकी महत्ता नायक के चरित्र-चित्रण में हे। 
प्रेमचंद ने इस नायक में आदि से अंत तक दुर्बलताएँ दिखलाई 
हैं वह अंतदृन्द में सदैव परास्त होता जाता है और 
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क्र 
अपनी डुर्बलताओं और प्रलोभनों का शिकार होता है। यह 
प्रे भचंद का पहला यथार्थवादी उपन्यास है । 


मुख्य पात्र रमानाथ है । रमा आदर्शवादी नहीं है नितान्त 
यथार्थवादी दुर्वल मनुष्य है। वह परिस्थितियों से लड़ ही नहीं 
सकता । कक 

९-प्रतिज्ञा ( प्रे मा १६०५ ) 

प्रतिज्ञा प्रेमा का परिवर््धित रूप है जो पहले उदू में “हम 
खुर्मा व हम कचात्” नाम से प्रकाशित हुआ है। रचना १६०५ ' 
के लगभग की है। इसकी समस्या भी विधवा-विवाह हे; परन्तु 
जास्तव में इसे यथार्थवादी सामाजिक व्यज्ञ कहा जा सकता है । 


अमृतराय और दाननाथ मित्र हैं। अमृृतराय वकील हैं, 
दाननाथ प्रोफेसर | एक दिन नगर के समाज-सुधारक पं० अमर- 
नाथ ने विधवाविवाह के पक्ष में एक व्याख्यान दिया ' जब 
पंडितजी ने उन साहसी युवकों को हाथ उठाने को कहा जो विध- 
बाओं के प्रति अपने कर्तव्यों के पालन के लिये तैयार हें तो 
केबल अमृत राय निकले ! इतने रंडवों में एक साहसी युवक ! 
अमृतराय प्रेमा से प्रेम करते हैं, वह भी इन्हें प्रैगेतर की तरदद 
मानती है, परन्तु अत श्रमुतराय उससे विवाह के लिए तैयार 
नहीं | वे सिद्धांतादी आदमी ये | धुन के पक्के । पहली शादी 
उस वक्त हुई थी जब वे कालेज में पढ़ते ये, एक पुत्र भी हुआ, 
परंतु प्रसवकाल में दोनों चल त्रसे। फिर श्रमृतराय ने विवाह 
नहीं किया | छोटी साली प्रेमा के लिए ससुर ने आग्रह किया । 
अमृत उसके रूप-गुण पर मोहित हो गये | परन्तु श्रव॒ यह प्रतिशा ! 


श्र्४ड प्रेमचंद 


इधर दाननाथ आप ही प्रेमा को प्रेम करते हैं। अमतराय 
इसको जानते थे और उन्हें मित्र के रास्ते से हटने का मौक्का 
मिला । वे अविवाहिित ये । दाननाथ प्रसन्न तो हुये परंतु वे मित्र 
को निराशा की भेंट न होने देंगे । 


वद्रीप्रसाद ( प्रेमा के पिता ) ने यह बात सुनी तो बिगड़े । 
इस लड़के में और मुसलमान में अंतर क्‍या है ? ऐसे विचार ! 
अब प्रेमा चाहे मर जाये, वे न भुकेंगे । उन्हें अमृत से कोई 
वास्ता नहीं | प्रेमा परिस्थिति समझ कर बलिदान को तैयार दो 
जाती हे । मां दूसरे बर के लिए तैयार दै--हाय, उसे विवाह का 
स्वांग रचना होगा । कितना रोमांचकारी ! 


पूर्शिमा ( पूर्णा ) पं० बसंतकुमार की सुन्दर पत्नी, है । बद्री- 
प्रसाद के पढ़ोस में रहती है । प्रेमा और पूर्णा में बड़ा प्रेम हे । 
है । प्रेमा[ठउसे श्रपने विवाह न करने की प्रतिशा सुनाती है| 
होली की दिन है, पं* बसंतकुमार गंगा नहाने जाते हैं कि डूब 
जाते हैं | पूर्णा विधवा हो जाती है। बद्रीप्रसाद भले आदमोौ 
हैं। पूर्णा के मैके में कोई नहीं। अतः उसे रख लेते हैं घर 
बेटी की तरह | बे उसके नाम ४०००) बेंक में रखना चाहते हैं 
जिससे सूद में पलती रहे, परन्तु बेटा कमलाप्रसाद कूटनीति से 
त्रात बिगाड़ता है। उसका विवाह हो चुका है। पत्नी सुमित्रा 
है । परन्तु वह बाहर-बाहर रहता है। उसके मन में पूर्णा के प्रति 
वासना के बीज अंकुरित हो रहे हैं। वह पूर्णा के घर चल 
कर रहने की अनुनयविनय करता है और वह वहीं जाकर रहने 
लगती है। 


एक शअ्रध्ययन १२४ 


देवकी ( कमला की मा ) को पूर्णा का यहाँ रहना अच्छा 
नहीं लगा और सुमित्रा पूर्णा से जलती है । सुमित्रा और फमला 
में पटती नहीं । कमला रात-रात भर ग़ायत्र रहता है। पहले 
हो दिन सुमित्रा पूर्णा से कमला कौ कठोर द्वदयता का रोना रो 
देती है । 

इधर दद्रीप्रसाद ने दाननाथ को प्रेमा के विवाह का संदेश 
भेजा । उन्होंने अमृतराय को टटोला। परन्तु यहाँ अमृतराय 
खुद स्त्रीकृति का पत्र लिखकर उनका दस्तखत ले बद्रीपताद 
के पास भेज देते हैं। बद्रीप्रसाद ने पत्र अृतराय के हाथ से 
लिखा देखकर क्रोध तो किया, परन्तु पत्नी के कहने से अपमान 
पी गये | अतः विरोध से कुलसी हुई प्रे मा का विबाह दीनानाथ 
से हो गया । 

वहाँ ग्रमुतराय विधवाश्रम ( ब्रनिताश्रम ) खोल रहे हैं । 

यहाँ पूर्णा और सुमित्रा दुःखानुभूति आर सबवनुभूति की 
डोरियों में बैंध गई, परन्तु कमला को यह भी अच्छा न लगा। 
बेप्रेमा को भाँति-भाँति के उपद्वार देने लगे। परन्तु सुमित्रा के 
दृदय में एक दिन रेशमी साढ़ियों की घटना लेकर संदेह किसी 
हिंसक पशु की भाँति ग्रारूढ़ हो गया। इसी बात से पति-पत्नी 
में मनमुठाव हो गया । इस बारह दिन दोनों अलग-अलग रहे । 
अंत में एक दिन द्वारकर सुमित्रा रात में कमला के कमरे की 
ठरफ चली | मान टूट गया पर जा न सकी | सुमित्रा देख रही 
थी, वद खुद कमलाके पास पहुँची । परन्तु यहाँ तो अपने ह्वी हाथ 
हवन करते हैं। काम-वासना से उद्दीप्त हो कमला उसकी 
ओर बढ़ा, परन्तु पूर्णा के क्रोध ने उसे शांत कर दिया। फिर 
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+ उसके आग्रह पर उसे साड़ी पहननी ही पड़ी । पूर्णा का मन 
दन्शें से भर उठा, परन्तु अंत में उसका सतो तेज जल उठा | 
वह इस वासना के चंगुल में आने वाली नहीं। 

प्रेमा ने आकर घर सहेज लिया। अमतराय अब उसके 
लिए स्वप्न थे। परन्तु दाननाथ को शझ्ला बनी रही कि इसे 
अमृत से ही प्रेम है । परन्तु एक दिन जब्र प्रेमा ने अमतराय 
के चरित्र के ऊपर आक्षेप होते देख उसकी तरफदारी की, तो 
गजब हो गया | क्या वह देवता कन्हैया बनने के लिए बनिताश्रम 
सजाये हैं। परन्तु हवारकर भी दाननाथ नहीं द्वारे। वे अमतराय 
के विरोध में व्याख्यान देने लगे--“सनातन धर्म पर आघात |! 
दूसरे दिन अ्रमृतराय आये, परन्तु दोनों अब दो राह्दों पर ये । 
कमला, बद्रीप्रसाद, दाननाथ एक तरफ--अमृत दूसरी तरफ | 
प्रेमा किस तरफ है ! 

एक दिन अमृत का ब्याख्यान होने वाला है। कमला दंगा 
कराना चाहता हे | प्रेमा को डर है। बह भी सास के साभ 
जायगी ! दल्ला हो ही गया। परन्तु प्रेमा ने मंच पर पहुँचकर 
सबको चकित और शांत कर दिया | अच्च अम्रतराय को अपनी 
भूल पर, सिद्धांतवाद पर पछताना पड़ा | 

एक दिन सुमित्रा और पूर्णा बातें कर रही थीं, कमला ने 
अचकन माँगी | सुमित्रा ने नहीं दी--खुद निकाल लें, पैर में 
मेंहदी लगी है । इसी समय कमला आकर उलभ गया। परन्तु 
हार खाकर, उस तेजस्वी नारी के सामने से उलटे पाँव लौटना 
पढ़ा । सुमित्रा जानती थी यह अंधड़ उसीको घेर कर आ रहा 
है। वह कमला से साफ़ कह देगी कि इस घर में नहीं रह 
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सकती | रात को उसके कमरे में गई । कमला के आँसुओं ने 
उसे पिघला दिया । वह भूमि पर बैठकर फूट फूट कर रोने लगी। 
परन्तु कमला था एक छुटा बदमाश--वह मानता है ! उसने खूँटो 
से तलवार उतार ली और जब्र तक सुमित्रा शांत न हो गई, 
आत्महत्या की धमकी देता रह्दा। वह इस विधवा का उद्धार 
करेंगा--वह ट्ट्टी की आड़ में शिकार नहीं करेगा। सुमित्रा 
से तो उसका मन हो नहीं मिला । वह शिकारी के 5भी प्रलोभन 
देता है। परन्तु सुमित्रा नकल जाती है। दूसरे दिन सुमित्रा 
आकर साफ़ साफ़ कद्द देती हे कि वह इस घर में नहीं रह 
सकती | वह यह लुक छिप कर मिलना नहीं देख सकती । वह 
रात सब्र देख आई है । पूर्णा उससे कमा माँगती है । 

परंतु कमला पत्र लिए आया कि प्रेम ने बुलाया दे और श्राग्रद 
से ले भी गया । जत्र सुमित्रा ने ताँगे पर बैठकर देखा कि कोचवान 
नहीं, रास कमला के द्वाथ में है, तो डरी। वह उसे अपरिचित 
रास्तों से ले गया शहर के बाइर, एक निर्जन बगीचे में | कमला 
पुरुष बनना चाहता हे | वह जिसे चाहता है याचना से नहीं 
लेगा । वह चाहता है, पूर्या यहीं रहे, उसके इन्दाचन जाने की 
ब्रात उड़ा दी जाय । परंतु जब वह अ्रद्ध'चेतन दशा में पढ़ी पूर्णा 
पर बलात्कार करने जा रहा है तो उसकी सब्र प्रवृत्तियाँ उत्तेजित 
हो आती हैं--पूर्णा ने कुर्सी खेंच ली आर कमला पर प्रद्दार 
किया | कमला मूल्छित लट्टूलु्दान गिर पढ़ा। जब संध्या हो गई, 
अंबेरा हो चला तो वद बाहर निकली और गज्ला में हचने जाने 
लगी | जिस बुड॒ढे से उसने रास्ता पूछा उसने दयाकर उसका 
हाल पूछुकर उसे श्रम्गृतराय के आराअ्रम में चलने को कंद्दा 
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परंतु पूर्णां श्रमृतराय के सामने नहीं पड़ना चाहती थी। खैर, वह 
वहीं चली गई । 

कमला के मुह ओर छात। में चोट लगो और एक दांत ट्व्ट 
गया । थोड़ी देर में हो सारे नगर में उनको चर्चा हो रही थी । 
कमला पूर्णा के दुराचरण की बात बनाकर .निकल जाना चाहता 
हे ; परंतु बद्रीप्रसाद सब्र मेद खोल देते हें--- दस दुष्ट को शर्म भी 
नहीं ग्राती। यही अ्रम्ृतराय जैसे साधु पर इलज़ाम लगाया 
चाहता है । उस दिन से प्रथम प्रेम-प्रपंच में श्रसफ़ल कमला ने 
पिता से ब्रात भी न कौ। जनता की दृष्टि में कमलाप्रसाद और 
दाननाथ श्रभिन्न थे, श्रतः दाननाथ ग्लानि से भर गये। परंतु 
पूर्णा भवन पहुँच गई है यह समाचार सुनाकर जैसे दान- 
नाथ अन्न भी प्रेमा की परीक्षा करना चाहते हैं। अब वे वगुला 
भगत ( अ्रम्नतराय ) को खूब खबर लेंगे | प्रेमा ने पति को श्रद्धा 
की दृष्टि से देखा। 


यहाँ जनता दाननाथ से बिगड़ रही थी, कालिज के लड़कों 
ने उनको लजित किया, उनका जी छूट गया। सच्चाई छिपी न 
रह सकी | उन्होंने तीन महीनों की छुट्टी ले ली। प्रेम से उन्होंने 
इस बदनामी की चर्चा की। भीतर ही भीतर घुटने लगे । एक 
दिन सुमित्रा आई तो पता चला बदनामी के बाद से कमला रास्ते 
पर श्रा गया है | अब वही उनकी थ्राखों का तारा है--लाला 
चअद्रीप्रसाद दोनों को देहात भेज रहे हैं । 


अम्रतराय ने एक लेख लिखकर दाननाथ को जनता की दृष्टि 
में उठा दिया। सुलद हो गई--परंतु क्‍यों उसने यह लेख 
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लिखा ! अंत में दोनों मित्रों का मनमुठाव समाप्त हो गया तो 
दाननाथ ने स्पष्ट कह दिया-- 

“» »< न जाने क्यों शादी होते ही मैं शकूरी हो गया ! 
मुके बात २ पर संदेह द्वोता था कि प्रेमा मन में मेरी उपेक्षा 
करती है | सच पूछो तो मैंने उसको जलाने और सुलाने के लिए 
ही तुम्हारी निन्‍्दा शुरू की । मेरा दिल तुम्हारी तरफ़ से हमेशा 
साफ रहा ( १६६ ) 

अम्ृतराय ने उन्हें आश्रम की सैर कराई। पूर्णा ने पीपल 
के नीचे कृष्ण मंदिर स्थापना की है | वह भक्त हो गई है। वह 
अपनी सारी आत्म ग्लानि भगवान के चरणों पर रख कर 
शांत हैं । 


जन वे बजरे में उन्हें लौटा रदे थे, तो दाननाथ के आग्रह 
पर अमृत ने बताया वे विवाह कर चुके--वनिताश्रम के साथ ! 
यों उनकी प्रतिज्ञा पूरी हुई परंतु बनिताश्रम के साथ ! या पूर्णा 
के साथ १ दाननाथ हार गए--प्रेमा की उपासना छोड़ने का अर्थ 
घी यह था कि वे विवाह न करेंगे। उन्होंने वज्राइत स्वर में 
कहा --“मैया ! तुमने मुके घोका दिया !”? 

१०--निमे ला ( प्रकाशन तिथि १६२७ ) 

निर्मेला सामाजिक उपन्यास है जिसकी कथावर्स्स का आधार 
दो सामाजिक कुरीतियाँ दे १ दद्देज की प्रथा २ दोद्देजा से विवाह । 
पिछली कुरीति पहली कुरीति का ही परिणाम है। अ्रतः सेवा- 
सदन की भाँति निर्मला भी समस्यामूलक उपन्यास है। परंतु 


सेवासदन में प्रेमचंद अ्रपेज्ञाकत कहीं अधिक रंगभूमि लेकर 
& 
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चले हैं| कदाचित इसी लिए निर्मेला की कथा बहुत संगठित दै। 
उपन्यास में प्रासंगिक कयावस्तु को स्थान नहीं मिला ह्टे। 

कथावस्तु का संबंध तीन परिवारों से हे १--बाबू उदयभानु 
का परिवार । २--बाबू तोताराम का परिवार और ३--ठिन्दा का 
परिवार | कथा का संबंध कायस्थ-वर्ग से हे जहाँ ददेज और 
फलतः बृद्ध विवाह की कुप्रथाएँ अत्यंत बलवती हें । 

बाबू उदयभानु बिगड़े रईस हैं | कल्याणी उनकी पत्नी है। 
गोदी में सूर्यभानु हैं। बड़ा लड़का चन्दभानु। कृष्णा और 
लिर्मला दो लड़कियाँ हैँ | निर्मला ने अभी २ यौवन की दहलीज़ 
में पैर रखा हे । बाबू साइबर सिन्हा के यहाँ निरमेला का विवाह 
ठहराते हैं | इृद्ध सिन्हा और उनके लड़के श्रथे लोलुप हैं। वह 
दद्देज़ की बात तो नहीं करते परंतु वैसे २०-२५ इज़ार मिल जाने 
की उन्हें श्राशा है। यहाँ उदयभानु बाबू विवाद की तैयारी करते 
हैं। २० इज़ार का तखमीना है। रात दिन लगे हैं। खर्चे की 
बात को लेकर पकी से कगढ़। हो जाता है । क्रोध में घर छोड़ कर 
कही छिप जाने की बात ठानते हैं कि देखें पत्नी घर कैसे सेभालती 
है । शदर की एक गली में जाते हुए उन्हें आहट होती हे, चोर 
लालटेन से देखते हैं तो मतई दे जिसे उन्होंने तीन वर्ष की सज़ा 
डाके के मुकदमें में दिलवाई थी | उसने पहला बदला निकाला । 
एक हाथ में ही मुशी जी का काम तमाम कर दिया | 

कल्याणी पर वज्रपात हुआ । बह तो श्रात्मग्लानि में मर गई। 
बह क्‍या हो गया ! अपने पुरोहद्धित पं० मोटेराम को सिन्हा के 
वहाँ भेजा । सिन्हा और उनके लड़के ने साफ इंकार कर दिया। 
बं० मोटेराम लौटे तो निमेला के विवाह की समस्या विकराल 
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रूप में सामने खड़ी हो गई। बड़ी कठिनाइयों के बाद चालीस 
वर्ष के अ्रेढ़ वकील तोताराम से उसका विवाह रुपन्न हुआ । 
निर्मला ससुराल आई तो उसे नई समस्याओ्रों का सामना करना 
पड़ा ; यहाँ वह व्माता थी | घर में उसकी ही मय का लब्का 
या मंसाराम | दो छोटे लड़के थे जियाराम आर सियाराम। 
मंसाराम कक्षा में बहुत तेज था. झुंदर सुशील युबक ! घर में 
वकील साइब की विघवा बहिन रुक्‍्मणी मालाकन थी। आते 
ही लड़कों का पक्ष लेकर उसमें और निर्मेला में टनने लगी। 
बकील साहब निर्मला का प्रेम चाहते ये परंतु पा नहीं सकते ये । 
उन्हें अपने में किसी कमी का अनुभव होता था और वह गहने 
गढ़ा कर, निर्मेला को उण्हार देकर उस कमी को पूरा करते ये | 

निर्मला मंसाराम से कुछ क्षण के लिए पढ़ लेती थी। 
वकोल साहब को इसका पता न था। एक दिन वकील साइब 
कचहरी से लौटे तो देखा निर्मला ने शज्भार किया है, शीशे पर से 
कपड़ा उठा दिया है और प्रसन्नचित्त हे | इतने में मंसाराम आरा 
गया । वकील साइब उससे अपनी तुलना करके चौंके। उनके 
मन में प्रथमचार संशय ने जन्म लिया। उन्होंने बेमतलब 
मंसाराम को डॉट दिया। 

धीरे-धीरे संशय ने विराटरूप घारण किया। मंसाराम को 
भी इसकी भलक मिली। निर्मला भी समझ गई। मंसाराम 
दिन भर कमरे में बन्द रहने लगा और निर्मेला भी कैसे यह 
संदेह दूर हो, यह सोच कर घुलने लगी। उघर वकील साहब 
का संदेह बढ़ने लगा। उन्होंने उसे बोडिड्भ में दाद्धिल कराने : 
का प्रयत्न किया, परंतु अ्रसफल रहे | अ्रंत में एक दिन माँ-वाप 
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की डॉट स्वाकर मंसा स्वयम्‌ हो बोर्डिज्ञ चला गया। ५-६ दिन 
बाद ही उसे बुखार चढ़ा | मुशीजी को खबर मिली तो पहुँचे 
परंतु संशय के कारण घर न श्राकर उसे अस्पताल ही ले गये। 
वहीं उसकी मृत्यु हुई । परंतु निर्मता मृत्यु से पहले चनो आई 
थी | मंसा ने उसके चरणों पर गिर कर जो कहा था उससे 
वकील सादब्र का संदेह अवश्य दूर दो गया । 


रह गये सियाराम और जियाराम । सियाराम जियाराम के 
इशारों पर चलता था, डाँट से सहम जाता । जियाराम त्राप को 
गालो देता, हत्यारा कहता, माँ से लड़ता | एक दिन उसने 
निर्मला के गहने द्वो चुरा लिये। पुलिस में खबर को तो घर से 
१००० देकर पीछा छूटा । जियाराम ने ज़हर खा लिया । 


इन दो हत्याओं का सियाराम पर प्रभाव न पड़ा दो, यह 
जात नहीं | अन्र निमेला बदल गई थी। कंजूस हो गई थी। 
वकील साहब भो जो तोड़ कर परिश्रम करते थे | सियाराम को 
एक-एक चोज़ को पाँच-पाँच बार बाज़ार कौ दूकान पर लौदाना 
पड़ता, तब्र कबूल की जाती । एक दिन निमला ने उसका लाया 
घो लौठाया | सियाराम परेशान था द्दी कि एक साधु मिल गया। 
बह उसके फाँसे में आकर भाग खड़ा हुआ । वकील साहब कई 
दिन तक नगर में उसे दूँ ढ़ते हुए घूमे । श्रंत में घर से निकल 
पढ़े | इधर निमेला अपनो छोटो बच्ची (आ्राइत ) को लिए 
रही । रुक्‍्मणी को श्रत्र उस पर दया आने लगी थी। होते-होते 
चह भी एक दिन चल दी। जब कौन दाह दे, यद्द समस्या थी, 
सब बूढ़े पथिक तोताराम ञ्रा खड़े हुए । 


एक अध्ययन श्रेरे 


जिन डाक्टर सिन्हा ने मन्‍सा का इलाज किया था--वह 
बहो लड़का था जिससे मुशी उदयभानु ने निर्मल की बात 
चलाई थी | सुधा अब उसरद्ी पत्नी थी। मन्‍्सा की मृत्यु के 
बाद दोनों घरानों में बेल दुआ तो बात निकली | अंत में 
निम्मेला प्रेमचंद का तौसरा सामाजिक उपन्यास है। इसमें 
दोहाजू के सद्भ विव का उत्पन्न समस्याओं का वर्णन है। 
निर्मेला का विवाह तोताराम वकील से होता था जिसके 
तीन पुत्र हैं। एक व्यस्क मंसाराम, दूसरा जियाराम, तीसरा 
सियाराम । अधेड़ वकील साइबर का शंकालु द्ृदय मंसाराम पर 
संदेह करता है और वे उसके घर से निकलने के कारण बनते 
हैं। मंसाराम की मृत्यु द्दो जाती है । निर्मला का मातृस्नेह उम- 
डझुता है, परंतु वह परिस्थितियों से लाचार है। अंत में दोनों 
लड़के भी हाथ से निकल जाते हैं । जिया विषपान कर लेता 
है, ठिया साधु के साथ निकल जाता है। अ्रंत में बकौल साहब 
भी घर से निकल जाते हैं और एक छोटी बच्ची को छोड़ कर 
निर्मला १रलोक की राह पकड़ती है | यह परिस्थितियों का दुखांत 
है | प्रेमचंद ने निर्मला को प्रारंभ से श्रंत तक निरीहा, निर्दोषा 
सिद्ध किया है, परंतु बढ परिस्थितियों के हाथ में स्तलेल ज्ञाती ह्दे। 

उपन्यास वैसे परिस्थितियों का ब्यंग है, परंतु मूल में 
दोद्ाजू से विवाह को समस्या बनी हुई है। लकज््जित होकर 
डाक्टर साइब ने अपने छोटे भाई को निर्मला की बहन कृष्णा 
की शादी को तैयार किया और गुमनाम ४०० के नोट भी दिये। 
कृष्णा की शादी के दिन यह रहस्य खुला। सिया और बकील 
साहब के विच्छेद के बाद एक दिन निर्मला सुधा के यहाँ गई 


श्रे४ प्रेमचंद 


तो डाक्टर ने उतमे छेंड्र को। सुध्रा को बात मालूम हुई तो 
उबने उनका खूर लत्तह्ारा । फनतः उन्हंने जदर खा जिया । 
निर्मेना ने यद दोप भा अपने ऊपर श्रोढ़ लिया। वही तो 
अभागगनी धर तिगाडू हे न ! 

उपन्यास वेसे परिस्थितियों का व्यज्ञ है, परंठ मूल में दोह्दाजू 
के विवाह की समस्या बनी हुई है | प्रेमचंद ने इस सप्रस्था का 
कोई दल नहीं सुकपरा केवतत मरणःस्थुव 'नर्मना के सुर से 
यह कहलाया है -“इसका ५ बेटी का )/ विवाह सुप्रात्र के हाथ 
करना ।” परंतु सम्स्‍्वा वैवकिक नहीं है, श्रतः इसका हल भी 
इसता सरल नहीं है। जब तक सउ'ज से दहेज को कुथ्रथा नहों 
चन्नी जाती, जत्र तक हमारा समाज घुधार के लिए श्रागे नहीं 
बढ़ता, तब तक इस प्रकार के वैण्क्तिक सुधारवादी प्रयत्न ग्रतफल 
होते रहेंगे । 

(१--फर्मभमि : प्रकशन तिथि १६३२ 

कर्मभूमि ३०-३२ के काँग्रेस श्रांदोलन के बीच में हमारे 
सामने आया और उसने भा वही लोकप्रियता शीघू है प्राप्त 
कर ली जो पहले रंगश्रूमि को मिनी थो, परंतु कितने ही पाठकों 
आर आलोचरों को दबे सुर से कहते हुए सुना गया कि रचना 
“रंगभूमि के आगे देठी है ।” 


कर्म भूमि कया का सार्थह नाम है । उतमें क्रियेशोत जोवन 
का चित्रश फ़िपा गा है। क्रिशहानता के भांतर से द्वो वात्रों 
का विकास होता दै। करे द्वी य्ञ है। श्रमर ( नायक ) स्वयं 
कर्म का प्रतीक है। उपन्यास की कथा का तालये है--सिद्धान्त 
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बने नहीं रहते । परिस्थितियाँ मनुष्य को सीधी, चुनी हुई राह पर _ 
चलने ही नहीं देतीं | कर्म से अधिक वर्ग शिक्षक संसार में दूसरा 
। जैसा पुस्तक की भूमिका से जान पड़ता हे प्रेमचंद ने 
इसमें ऊँचे आदर्शो का ध्यान रखा है| कदाचित इसी ऊँची 
परन्तु अ्रव्यवहारिक और अमनोवैज्ञानिक श्रादर्शवादिता का __ 
साकार रूप मुत्ती है। ... 
 ज्ञाला समरकांत दिल्ली के अत्यंत मालदार लेकिन दृद दरजे 
के कंजूस सेठ हैं, उन्होंने भी दूसरे बीसियों साहूकारों की 
तरह अपनी महान धनाव्यता धोखे घड़ी से खड़ी की है। 
उनकी दो शादियाँ हुई लेकिन अन्न कोई पत्नी जीवित नहीं। 
पहली पत्नी से इनका इकन्नौता लड़का श्रमरकांत हे और दूसरी 
से एक लड़की नैना । श्रमरकांत को अ्रपनी शिक्षावस्था में भी 
खर्च के सम्बन्ध में कठिनाई का सामना करना पढ़ता है क्योंकि 
सेठ जी समझते ये कि जो रुपया पढ़ने लिखने पर खर्च होता 
है, यद फिजूल खर्ची हे । जब्र पढ़ ह्ठी रद्या था तो अमग्कांत का 
विवाह लखनऊ की एक मालदार विधवा की सुन्दर, फैशन पर 
प्राण देने वाली, अहंवादी, तेज इकलौती लड़की सुखदा से हो 
जाता है | अ्रमरकांत पहले से ही अपने परायों की घुड़की से 
बेज़ार था | इ गरीत्र को बीत्री भी मिली वो ऐशी कि मुदन्बत से 
अधिक हुकूमत करती । दोनों के स्वभाव जैसे विपरीत अभ्रव हो | 
यह सादगी पसंद, उसे *४ घंटे सोलद #ंगार से फुग्सत नहीं 
मिलती । अन्त में जत्र अ्रमरकांत की पढ़ाई लिखाई खत्म हो गई 
तो सेठजी ने तद्दा कि वह घर का कारोबार सँभाले और उन्हें घर- 
यहस्थी की मंमटों से आज़ाद करे । अमरकांत को पिता के छल 
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फरेब के दंग सीखने से नफ्ररत थी, भला वह उनके चरण चिह्ों 
पर कैसे चले ! वद सत्र कुछ छोड़ कर घर ही से निकल खड़ा 
होता है और दरद्वार के करीव एक गाँव में जाकर डेरा जमाता 
हैं । वहाँ उसने गरीत्र चमारों के बच्चों को शिक्ता देना शुरू 
किया । अ्र्वृतों के लिए मन्दिरों के दरवाज़े खोलने के लिये एक 
सफल सत्याग्रह ह्वोता हे, उसमें सुखदा प्रधान भाग लेता है। 
अंत में मज़दूरों के लिए घर बनाने की ज़रूरत द्वोती है। 
अमरकांत की पत्नी और कुछ दूसरे स्थानीय नेताओं को इच्छा 
थी कि एक विशेष भूभाग इस काम के लिये दिया जाय लेकिन 
बोर्ड इसे स्वीकार नहीं करती फल यह द्वोता दे कि ब्रोंडे के इस 
फ्रैसले के खिलाफ हड़ताल द्वोती दे जिसमें श्रमरकांत को स्त्री, 
पिता, सास और उस्ताद डाक्टरशांतिकुमार गिरफ़ार हो जाते हैं। 
उसकी बहन नैना शहीद बन जाती दे । यह बलिदान रंग लाता दे 
बोर्ड सत्र माँगें पूरी करता हे और मज़दूरों की बस्ती चन जाती हे । 
जहाँ श्रमरकांत है वहाँ भी इस तरह की ह्वी परिस्थितियों का 
चक्र चल रहा है । सुखदा कार्य क्षेत्र में आगे बढ़ गई, वद पीछे 
रह गया । इस भाव की लांछा से अमर आगे कूद पढ़ता हे। 
प्रेमचंद ने इस उत्तेजना का उल्लेख इन शब्दों में किया हे-- 
“शासन का वह पुरुषोचित भाव मानों उसका परिहास कर रहा 
यथा | सुखदा स्वच्छुंद रूप से अपने लिए मार्ग निकाल सकती हे, 
. उसकी उसे लेशमात्र भी आवश्यकता नहीं है, यह विचार उसके 
अनुराग की ग़र्दन को जैसे दबा देता था। सुखदा उससे पहले 
समर में कूदी जा रद्दी हे, यह्द भाव उसके श्रात्म-गौरव को चोट 
पहुँचाता था ।” 
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किसानों पर लगान वसूली के लिए स्वीकृतियाँ होती दे। 
इससे प्रभावित हो मालगुजारी कम करने का आन्दोलन द्ोता 
है | अमरकांत इन आन्दोलन का प्राण है । इकृमत सख्ती करती 
है, पकड़ धकड़ शुरू दोती हे । अमरकांत और कितने द्वी कार्य- 
कर्ता जेल में ढूँस दिये जाते दें । अंत में कुछ लोगों के बीच में 
पढ़ने से सरकार एक कमेटी ब्रिठा देती दे कि परिस्थितियों पर 
खोंज करके ए्पोर्ट करे । दोनों आन्दोलनों के क्री लखनऊ जेल 
से एक द्वी दिन छूटते हें । इस तरद सब बिल्ुड़े खुशी खुशी 
मिलते हैं । 

इस प्रधान कथा के साथ साथ अप्रासज्लिक रूप से मुन्नी की 
कहानी चलती द्वे । गाँव को रहने वालो हे । दो गोरों ने उस 
पर बलात्कार किया दे । इससे उसके घर्मिष्ठ द्ृदय में भोषण 
प्रतिक्रिया उठती है । प्रेमचंद के शब्दों में बह सोचती है-- 
“उठ6की जिस अमूल्य वस्तु का अपहरण किया गया था, उसे 
कौन य।द दिला सकता था ? दुष्टों को मार डालो, इससे तुम्दारो 
न्याय बुद्धि को संतोष होगा, उसकी तो जो चौज़ गई, वह गई” 

शायद प्रेमचंद यद्द कइना चाइते दें कि भारतीय स्त्री में 
सतीत्व की भावना बड़ी ऊँची है और उसका आधार संस्कार 
जन्म मनोभाव है । इसके बाद मौका पाकर एक दिन मुन्नी दो 
गोरों की हत्या कर देती दे । वह पकड़ ली जाती है और उस पर 
मुक्त दमा चलता है | नगर के संश्रान्त जिनमें अमरकांत भी हे 
मुकदमे में भाग लेते हे, चंदा उघाते है | श्राखिर मुन्नी बरी हो 
जाती है | परन्तु एक अपने पति और बच्चे की छाया से बचना 
चाहती दै-- ऐसा घृणित समझती है अपने को । पहले मरने का 
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प्रयत्न करती है । जत्र नहीं मर सकती तो हँस बोल के जीवन 
बिता देना ही है | अ्रत्र वह चमारों के गाँव में पहुँच गई 
है। यहाँ अमरकांत से उसकी भेंट होती है। धीरे २ दुल 
मनोबल वाला अमरकांत मृन्नी की ओर आकृष्ट होता है, परन्तु 
मुन्नी सतक॑ है, मुन्नी आगे नहीं बढ़ने देती । स्वयं मुन्नी जब उसकी 
ओर बढ़ती है तो अमरकांत संकुचित हो जाता है। , 

प्रश्न यह उठता है कि चरित्र चित्रण और वस्तुविन्यास 
में प्रधातता किसे दी जाव । भाग्यवादी उपन्यामकारों के उपन्यासों 
का कथानक घटनाश्रों द्वारा सचालित होता है किन्तु जो लेखक 
यह समभते हैं #ि पात्र स्वयं अपना निर्माण करते हैं, विषम से 
विधम परिस्थिति में स्वयम्‌ मार्ग द्वंढ़ लेते हैं, स्वावलम्बन और 
फ्रियात्मक कार्य में विश्वास करते हैं। उनके पात्र समाज का 
स्वयम्‌ निर्माण करते हैं। पात्र प्रधान कहानियाँ जे वन की मीमांसा 
करने में अधिक सहायक द्वोती हैं। पात्रप्रधान होने के कारण 
उनमें जीवन की अश्रसीम शक्ति रहती है। वे चरित्र चित्रण के 
बदले जीवन की समम्त क्रियाओं को परोक्षा रूप से निरूपण करते 
हैं। उनकी कथाओं में दैवी घनाओं की प्रधानता रहती है। 
कहानी विनोद-व्यज्ञपूर्ण भले ही हो, घटना भले ही श्राश्चर्यान्वित 
कर दे, परन्तु ये मानवीय विकास का प्रदर्शन करने में अ्रमफल 
रहते हैं । कारण कि वे तो यही जानते हैं कि चाददे जितना प्रयत्न 
करो वही होगा जो भाग्य में लिखा होगा | ऐसी दशा में वे भाग्य 
के या घटनाश्रों के पुतले दो जाते हैं और वे घटनाएँ ही पात्रों 
का निर्माण करती हैं। मानवीय शक्तियों के खोजने का कोई 
साधन नहीं रह जाता। मानक्जीवन का झ्ाकर्षण और रहस्य 
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यात्रप्रधान कद्दानियों में ही हे । व्यक्ति के भीतर श्रभिव्यक्ति का 
नाम ही संसार दे । अतएव जितना ही व्यक्तित्व का विश्लेषण 
किया जायगा उतना द्वी जीवन का विश्लेषण होगा, जीवन की 
समोद्धा होगी । इसमें संदेद नहीं कि वस्ठु आर पात्र एक दूसरे 
से प्रभावित होते हैं परन्तु प्रधानता पात्र की ही होती हे । 

कर्मभूमि पात्रप्रघान दे यद्यपि कुछ घटनाएँ ऐसी रखी गई 
हैं जो पात्र का मार्ग प्रशस्त करती हैं जैसे गोरों द्वाग बलातकार 
से सताई अब्ला की घटना से सलीम और अमर को प्रभावित 
करके उनके लिये नवीन कर्मेपथ प्रशस्त किया भया है । यह एक 
ऐसी घटना है जिसने कर्मभूमि को शक्ति दी है। आगे चलकर 
इसो स्त्री ने दो गोरों की हत्या की है। श्रमर के दिनरात के 
परिश्रम के बाद मुन्नी छूटती है किन्तु मर्यादाह्दीन द्वोकर बच्चे 
को कटक कर चली जाता है। आदर्शवादी ह्वोने के कारण | 
प्रेमचन्द ने मुत्नी को रिद्ा तो करा दिया परल्ठ वे उसे सामाजिक 
जीवन में ग्रहण नहीं कर सके । 
+-कर्मभूमि में प्रेमचन्द ने पात्रों के कार्य का विकास बड़े मनों- 
चैज्ञानिक दक्क से किया है | पात्र-विकास का प्रधान साधन जन- 
सेवा है। इसके दो सूत्र हैं :-- 

१--अ्रमरकांत जो दलित जातियों के प्रति सद्यानुभूति प्रगट 
कर उनका उत्थान करता है। 

२--सुखदा--नागरिक संघर्ष में म्युनिसिपैल्टी से जमीन 
दिलाती है । 

अमर कर्मयोगी है | उसको सहायता सलीम द्वारा होती है। 
अमर स्वयम वातावरण बना लेता है। उसे किसी की भी आ्ाब- 
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श्यकता नहीं पड़तो। परन्तु सुखदा के श्रनेक सहायक हैं -- पठानिन, 
समरकांत, शांतिकुमार, रेशुका और अंत में नैना। कथा के 
बीच में प्रे मचन्द ने नैना की मृत्यु का आयोजन किया है। वह 
उसे विलासी निर्दयी पति के हाथ में पढ़ जाना सहन नहीं करना 
चाहते अ्रतणव उन्होंने एक सदकार्य में उसकी मृत्यु दो जाना 
ही उच्चित समभा है | 

अमर का विकास संघर्षमय परिस्थितियों में किया गया है। 
महाजनों की नौकरी ही इस बात का संकेत करती है कि उसके 
अंदर स्वावलम्बन का बीज है जो समय पाकर अंकुरित होमा ! 


कथावस्तु में कुछ घटनाएँ मनोरंजन के लिये भी रखी गई 
हैं जैसे हनी की मर्यादा और विजातीय प्रेम । किंतु प्रेमचन्द 
सकीना श्रौर श्रमर के प्रेम को इतना बढ़ा कर भी उनका विवाह 
नहीं होने देते कि हिंदू मर्यादा भंग द्वो जायगी। सुखदा का 
लीवन अंघकारमय हो जाय, यह वह नहीं देख सकते । 

अंत में, कथावस्तु की चर्चा समास करते हुये हम यह कहना 
चाहेंगे कि प्रेमचन्द पात्रों का विकास करते हैं घटना को प्रधानता 
नहीं देते | वह मानवीय समाज के प्रति सहानुभूति प्रगट करने 
फी ओर उन्मुख हैं । इस प्रकार वे साधारण उपन्यासकार की 
कोटि से ऊपर उठ जाते हैं । 


कर्मभूमि के प्रधान चरित्र हैं अमर, सुखदा, नैना, सकीना, 
समरकांत और सलीम । प्रे मचन्द ने इनका विशद चित्रण किया 
है, यद्यपि छोटे मोटे और भी कितने पात्र आते हैं । चरित्रचित्रण 
में पहली बात जो आकर्षित करती हे, वह यह है कि लेखक का 


एक श्रध्ययन १४१ 


आदर्श इतना शक्ति शाली हो गया है कि सब्र पात्र एक विशिष्ट- 
पथ की ओर अग्रसर होते हैं। अमरकांत-सुखदा जिस सूत्र का 
संचालन करते हैं उसके लिये जेल जाकर विजय प्राप्त करते हें 
तो कोई बात नहीं, किंठु जीवन के विभिन्न वाताबरणों में कार्य 
करने वाले इतने प्रभावित हो जाएँ और जेलखाने भर टें यह 
ब्रात ऐसी है कि इसमें वे अपने आदर्श और स्वतंत्र विचार से 
न दब कर लेखक के आदर्श से दवे हैं | प्र मचंद के आदशवाद 
ने सभी चरित्रों को आदर्श पर गढ़ा है । नहीं तो, भिन्न व्यक्तियों 
भिन्न-भिन्न वर्गों के भिन्न परिस्थितियों के पात्रों का एक ही आदश 
की ओर थ्ाकर्षित हो जाना क्या सम्भव हे १ इसी आददर्शवाद 
के कारण चरित्रचित्रण में श्रस्वाभाविकता आ गई हे, कथा 
मी विकृत हो गई है। सलीम को इस्तीफ़ा देने की क्‍या ज़रूरत 
थी । मित्र द्ोते हुये भी वह विरोध करता तो कदाचित्‌ उसका 
चरित्र अधिक मनोवैज्ञानिक होता और यदि सलीम॑ विजयी अमर 
मे मिलता तो शायद और श्रच्छा होता। यदि सलीम इस्तीफ़ा 
न दिये द्ोता तो सलीम की जय होती | फिर एक स्थान के छोटे 
से आंदोलन में इतने मनुष्यों को एक आदर्श में जकड़ देना 
अच्छा नहीं हुआ । 

परन्तु समरकांत का परिवर्तन स्वाभाविक है आर उसके 
लिये प्रेमचंद ने परिश्रम किया है । उसका पुत्र, पुत्रबधू आदि 
सभी जेल जाते तब्र अत्यन्त मानसिक संघर्ष के बाद समर राष्ट्रीय- 
जीवन में उतरता है। उतने संघर्ष से और पात्रों का मन भी 
परिचित नहीं। इसी से प्रतीत द्ोता है कि पात्र प्रे मचंद के 
आदशंवाद से दब गये हैं । 





हर 
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फिर इस उपन्यास में संघर्ष की भावना है विरोध हैं, परंतु 
वह इलका है । अमर के सामने पिता का विलासमय जीवन और 
सुखदा की उच्छुद्डलता हे। वह संघर्ष भी पुत्र होने पर भाग 
चाता है, परंतु वह कालेखों से अब भी कड़ा नहीं लेता। यदि 
मिन्न प्रकार के पात्र आ जाते और उसके आदर्श के रास्ते में 
खड़े है. जाते, तो संघर्ष भली पकार प्रस्फुटित हो ज्ञाता। परन्तु 
विरोधी पिता है, वात्सल्य से पूर्ण है, और अगर अपने आदशों 
और विचारों से इतना दत्रा है कि लड़ नहीं पाता, भाग खड़ा 
होगा हे । 

संघर्ष जो दे वह अमर के भीतर से हे, बाहर नहीं हे | श्रमर 
का कोई भी प्रतिद्वन्दी नहीं है। भीतर के गढ़े हुये आ्रादर्शों से 
भी उसका संघषं हे। इसी से संघर्ष में विकास के लिए अधिक 
स्थान नहीं है । प्रेमचंद ने एक दुर्बल परन्तु आदर्शवादी चरित्र 
को परिस्थियों के विद्रोह में खढ़ा किया है और उसमें शक्ति 
भरने की चेष्टा की हे | वह आरम्भ में ही कहता है-- 

“हमें घन की जरूरत नहीं हे। जीवन में परीक्षा करना 
चाहता हूँ ।” 

( पृष्ठ १४ ) 

“जो आदमी उपार्जन न कर सके, उसे सिनेमा देखने का 

अधिकार नहीं ।”” 
( पृष्ठ २० ) 


यही आदर्श उपन्यास के बीज हें, सूत्र हें। इन्हीं को 
लेकर अमरकांत नहीं नैठ सकता । वह जीवन की प्रयोगशाला 


में खद्दर बेचना शुरू कर प्रवेश करता है। “अ्रमर ने तिरस्कार 
भरे भाव से कद्दा--मैं मजदूरी कर सकता हूँ श्रौर दिखा सकता 
हूँ के में मज़दूरी करके जनता की सेवा कर सकता हूँ।” 
( पृष्ठ ५३ ) 
यही आदर्शवादिता उसे कर्मक्षोत्र में आगे बढ़ाती हे । पहले 
नगर की कांग्रेस कमेटी का मेंबर बन जाता हे, फिर मुन्नी के 
मामले को हाथ मे क्षेता है, फिर घर से भाग कर चमारों के 
सुधार को समस्या में अटकता हे, अत में लगानबंदी के आंदोलन 
पर समाप्त करता है । 


एक अध्ययन शैड४डे 


अमर के चरित्रविकास की कथा में सकीना और मुन्नी की 
कथाएँ प्रासद्धिक रूप से ही आती हैं | चमारों के गाँव में मुन्नी 
के द्वोने की क्या ज़रूरत थी--उसके ने द्ोने पर भी सुधार के 
लिए क्षेत्र उपस्थित था | फिर मुन्नी का सारा चरित्र इतने ऊँचे 
आदर्शवाद पर खड़ा किया गया है, कि अस्पष्ट हो जाता दहे। 
चूँकि मुन्नी पतित द्वो गई है, इसलिये उपन्यासकार ने उसे पति 
से मिलने नहीं दिया--परंतु यही मुज्नी फिर अमर को लेकर 
प्रेम का खिलवाड़ किस ऊँचे आदर्शावाद को लेकर करती हैं। 
मुन्नी क्रो लेकर प्रेमचंद ने दिंदू क्री का एक ऊँचा चरित्र हमें 
देना चाद्या है| हमारे कुछ अपने घार्मिक विश्वास हैें। उनमें 
से एक सतीत्व की भी भावना है| प्रेमचंद ने यह दिखाया 
है कि यह भावना समाज में कितनी गहरी पहुँच गई हे, कि 
इमारी पत्नियाँ उसे किस प्रकार अनुभूति-मात्र से ग्रहण कर 
लेती हैं। मुन्नी के दृष्टिकोण से यही सिद्ध किया गया है कि हिन्दू 
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नारी अपने पतिव्रत के सम्बन्ध में कितनी सतर्क, सूक्षमानुवेक्तिणी 
और दृढ रहती है। परंतु उत्तर भाग में प्रेमचंद कथा की 
सुंदरता में बह गये । शायद यह बताना चाहते हैं कि परिस्थितियाँ 
मनुष्य को क्‍या कर देती हैं । 


“कर्मभूमि! बढ़ा सार्थक नाम है। प्रेमचंद यह दिखाना 
चाहते ये कि जौवन के विकास के लिए अस्तंद्वन्द की आवश्य- 
कता है. विशेष कर भिन्न २ प्रकार के ्रादर्शों में मनुष्य कमे 
करता है--और उसी के द्वारा यह विकास प्राप्त होता है क्योंकि 
परिस्थितियां मनुष्य को टकराती है तो उसकी प्रवृतियों को धक्का 
लगता है और वदद एक हद तक बदलने की चेष्टा करती हें। 
भावनाओं के क्ञोभ के कारण जो आत्मपीड़न द्दोता है, वही 
समय मिलने पर मनुष्य को दूसरा आदमी बना देता है। अमर- 
कांत को लो । दुबला पतला तो था ही, पर साथ ही उसकी 
मनोबृत्तियाँ भी इतनी ही दुर्बंल थीं। बड़े घरानों में पिता या 
अभिभावक का एक तंग शासन होने के कारण लड़के की नो 
दुर्गति हो गई हे, वह उसकी भी हो गई थो। उससें श्रात्म 
विश्वास नहीं था, साहस नहीं था, संक्षेप में वह कमेभूमि के लिए 
तैयार ही नहीं हो पाया था। बाद को सुखदा--जैसी दृढ-विश्वासी 
आर साहसी लड़की से विवाह होने के कारण कुछ इस तरह की 
परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई कि वही अमर दूसरों के दुख सुख के 
लिए सब्र कुछ सहन करता है| वह सुखदा को बढ़ावा देने पर 
पिता से अ्रलग हो जाता है। छोटी-सी ग्रहस्थी का भार उसके 
सिर पर पढ़ता है। तब वह कमेशील द्वो जाता है । 
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प्रेमचंद का इस कथा में संदेश यह है कि तप, साधना और 
ज्ञान के अतिरिक्त मानसिक भावनाओं के विकास का एक. और 
मार्ग भी है । वह साधारण जनों का मार्ग है--संसार को स्वीकार 
करो, उसमें निरंतर संघर्ष है, व्यक्तियों का, भावनाओं का, 
आदर्शों का, और उसमें गुज़्रते हुए धौरे २ उसी शांति को 
ओर बरढ़ोगे जो किसी भी कठिन ब्रत साधना से मिले । इसी से 
तुमने देखा है कि उपन्यास के अंत में प्रेमचंद ने अपने पात्रों के 
जीवन में आई हुई शांति की ओर इशारा किया हे। कर्म का 
फल अवसाद नहीं होना चाहिये, वह तो अ्रमरशांति का पेश- 
खीमा हे | 

१२-गोदान 

अपने अन्य ब्ृहद्‌ उपन्यार्सों की भाँति प्रेमचंद ने श्रपने 
अंतिम उपन्यास गोदान में भी दो कथाबस्तुएँ रक्‍्स्ी है। उनमें 
एक मुख्य हो, दूसरी प्रासज्जिक यह बात नहीं। दोनों कथाएँ 
समानांतर रेखा पर लगभग ब्रिना मिले दह्टी चली जाती हैं । एक 
कथा का नाम हम “होरी की कथा” रख सकते हैं और दूसरी 
कथा को 'राय साइब और उनके मित्रों की कथा” कह सकते हैं । 

दोनों कथाओं में सम्बन्ध केवल इतना दे कि होरी का 
लड़का गोबर मिर्ज़ा के यहाँ नौकर हो जाता है और होरी का 
गाँव राय साहिब की ज़म्मींदारी में है | दोनों कथाएँ इतनी असंबद्ध 
हैं कि उनके अध्यायों को ग्र॒लग-अलग कर देने पर दो भिन्न- 
भिन्न उपन्यास बन जाते हैं । वास्तव में, राय साहब और उनके 
मित्रों की कथा उपकथा न होकर नागरिक जीवन का रेखाचित्र 
मात्र है | यदि प्रेमचंद कथावस्तु को होरी के जीवन-चरित्र तक 

१० 
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ही सीमित रखते तो वह अत्यन्त श्रेष्ठ कलाविज्ता का परिचय 
देते । परन्तु प्रासक्णषिक कथा रखने की जो मनोदइ/त्त इनमें थो, 
बह पूर्णतः वुष्ट न द्वोती । वास्‍्तव में एक दृष्टिकोण से यद्द दोनों 
कथाएँ क्रमशः ग्रामजीवन और नागरिक जीवन की कथाएँ हो 
जाता हैं । 

गोदान में प्रेमचंद का दृष्टिकोण पहली बार बदला है | उन 
पर वस्तुवादी सिद्धांतो और कलाकारों का गहरा प्रभाव पड़ा द्दे। 
अरब तक वे आदर्शवाद के पोषक थे । अत्र उनके यथार्थ चत्रण 
ने आदर्शवाद का चोला उतार दिया है और वह अपने नम्नतम्‌ 
रूप में उपस्थित हुआ है| इस उपन्याक्ष में प्रेमचंद एक साथ 
समाज, व्यक्ति, धर्म, ईश्वर, न्याय सब्र के अस्तित्व पर शंका उप- 
स्थित करते हैं और इनके शिकंजे में फँसा हुआ मानव जीवन 
कितना पंग॒ु द्वो जाता है, यह बताते हँ। इसोलिए. उनका हरी 
उनके अ्रन्य ग्रामीण पात्रों और उनके उपन्यासों के और नायकों 
से मिला है । वह पगपग पर रूद़िग्रस्त, कुठम्ब की इज्जत पर 
प्राण देने बाला, भीर, आदर्शवादी और असफल मनुष्य है। 
वह सचमुच आधुनिक ग्रामीण का सच्चा प्रतिनिधि है। उसके 
जीवन की अ्रसफलता से ही प्रेमचंद ने अपने पिछले आदर्शवादी 
दृष्टिकोण पर चोट की हे | 

दोनों कथाओं को अलग-अलग रखना ठीक द्वोगा। 

द्वोरी की कथा 

होरी बिहारी गांव का महतो हे। ४-४ बीघे ज़मीन 
जोतता है । छोटा सा आसामी है परन्तु अपने परिश्रम से अपनी 
प्रतिष्ठा बनाए हुए है। पत्नी हे धनिया, पुत्र गोबर हे। दो भाई 


एक थ्रध्ययन १४७ 


है सोभा और हीरा । दोनों को उसी ने पाला-पोसा, विवाह 
किया | खुद उसके दो लड़कियाँ हैं सोना, रूपा। सोना विवाह 
के उम्र को दहै। उसकी होरी को चिंता दहे। विवाह के बाद 
भाइयों ने लड़-भूगड़ कर बँटवारा कर लिया हे। अलग-अलग 
रहते हैं । इससे होरी की आर्थिक हिथिति और भी विषम हो 
गई है । 
पे हाँ, दोरी व्यवहार जानता है । सरल द्वदय राय साहत्र को 
मलाम कर आता है | इससे थोड़ी सह्टूलियत भी है । 

आज वह इसी तरह राय साइबर के यहां जा रहा था। अपनी 
ऊख की खेती को लद्दलद्गाता हुआ देख कर भविष्य की कल्पना 
करने लगा--कि फ़्सल हो गई, परमात्मा की दया हुई तो वह 
एक पहलांई गाय ले आयेगा परन्त “न जाने कब यह साध पूरी 
होगी, कब्र वह शुभ दिन आयेगा | हर एक गशहस्थ को 
भांति द्वोरी के मन में भी गऊ की लालसा चिरकाल से सप््ित 
चली ग्राती थी | यही उसके जीवन का सबसे बड़ा स्वप्न, सबसे 
बढ़ी साध थी।” रास्ते में भोला से भेंट हुई जो इसी गाँव 
( त्रिद्दारी ) से मिले पुरवे का ग्वाला था। मन की साध जाग 
उठी । भोला की ब्रह्टू लू लगने से मर गई थी। उसे अब भी 
स्री की लालसा थी | द्वोरी ने उसे आस दिलाई तो बह उसे 
८० रुपये की पछाँई गऊ सौंपने को राजी द्वो गया । फिर उससे 
भूसे की करी की शिकायत की । द्वोरी सज्जन था। किसी को 
कष्ट देकर लाभ नहीं उठाना चाइता था। उसने गऊ लेने से 
इंकार कर दिया । परन्तु उसे ( भोला को ) मुफ्त में भूसा होने 
का बचन दिया । दूसरे दिन भोला घर आया और घनिया के 
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कहने सुनने पर भी होरो गोत्र को साथ ले तीन टोकरी भूसा 
भोला के घर डाल आया । यहाँ गोबर की मेंट भोला की विघवा 
कन्या झुनिया से हुई । दोनों जी दे बैठे । 


सत्र कुछ तो हट गया था पर व्रास बचे रह गये थे । होरी 
ने उन्हें दमढ़ी च॒ध्तोर के हाथ १५०) नफे पर वेच दिया | बसोर 
काट रहा था कि ह्वीरा की पत्नी पुनिया ने विरोध किया । अच्छा 
खासा भगड़ा उठ खड़ा हुआ । खेर झगड़ा शांत हो गया। 
शाम को गोत्रर गाय लेकर पहुँचा जो अ्ंगनाई में बाँध दी गई । 
बड़ी अच्छी गाय थी, सब्र देखने आए, हीरा पुनिया न आये। 
होरी को यह बात खटक रही थी--परंतु धनिय्रा जःनती थी हीरा 
ईर्ष्या के मारे जला जा रहा है । 


परंतु द्वीरी तो भाइयों पर जान देने बाला, कुढम्बियों पर 
प्राण देने वाला ठहदरा ! उसे चैन कहाँ ? वह हीरा और शोभा 
को गाय देखने के लिए बुलाने चला। अँघेरे में उसने सुना 
हीरा और शोभा दोनों बातें कर रददे हैं उसके विषय में--कि 
बंटवारे के पहले के रुपये हैं जो निकन रहे हैं। उलटे पाँव 
लौट आया । 


एक द्विन द्वीरा ने गाय को माहुर ही दे दिया। होरो यह 
बात जानता था, धनिया से कह ही दी और इस पर वूफ़ान बच 
राया । होरा उसी सम्रय घर से भाग गया। चौकीदार ने पुलिस 
में इत्तना की | थानेदार ग्राये--उन्होंने गरज कर कद्ठा--हमें 
दौरा के घर की तलाशी लेनी है । इसबार फिर हीरा के कुटम्त्र का 
अभिमान जाग पड़ा। चाहे जो हो, तलाशी न हो। हीरा है नहीं । 
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उसकी अनुपस्थित में तलाशा होगी, उसकी नाक कटेगी कि 
जायगी | बह कर्ज़ लेकर घूस देने के लिए तैयार हो गया परंदु 
धनिया ने तेजस्वी बन कर सबका चकित कर दिया। थानेदार 
( दारोग़ा ) चुप चुप लौट गये और होरी की इज्ज़त भी 
बच गई । 

द्वीरा ग़ायत्र था | उसको स्त्री पुनिया घर बेठीं थी। वह 
अकेली जान, केसे काम-काज सेंभाले ? दहोरी ने ही हीरा के खेत 
गोड़े, तन-सन एक कर दिया, सारा कष्ट अपने ऊपर ओढ़ 
लिया | परन्तु इस विपषत्ति में एक घटना ऐसी हो गई जिसने 
उसकी कमर ही तोढ़ दी । 

गोत्र का भुनिया से हेल-मेल रह्ञ लाया | भ्रुनिया को पाँच 
महँने का गर्भ था कि वह होरी के दरवाज़े आ खड़ी हुई । गोबर 
भाग गया परन्तु छोरी और धनिया ने उसकी ब्रात निभाई । 
संसार भर के लांछुन सह | तावान में सारा खलिह्वान तौल दिया 
ओर ८० रुपये पर मकान भी गिरवी रख दिया । बैल भी चले 
गये । अत्र वह किसान से मज़दूर दो गया। पं० दातादीन ने 
आधी बेटाई पर खेतों के लिये ब्रीज और बैलों का बन्दोचस्त कर 
दिया । संक्षेप में, इस घटना के वाद बिरादरी की पूछा कर होरी 
का कुठम्ब खेतिददर से मज़दूर बन गया | भ्रुनिया के लड़का हुआ 
प्रंगल, परन्तु गोबर का अब भी पता नहीं था। उसने लखनऊ 
में नौकरी कर ली थी | पैसा-पैसा जोड़ रद्दा था। वर्ष भर के 
बाद वद्दध घर लौटा तो घर की बिगड़ी दशा देखकर चकित हो 
गया । उसने दो सौ रुपया जमा किये ये, उनका तब्रल था। वह 


गाँव का छोकरा नहीं था, शहर में जाकर चालाक और व्यवहारिक 
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हो गया था । उसने होरी को कर्ज़ की दलदल से छुटाने के लिए 
चातुरी के ग्रत्नों का प्रयोग किया--परंतु दोरी को रूढ़िप्रियता, 
उसका सल्कार भोरु-हृदय, उसका सीधापन, उसका जीवन दर्शन 
वगयग पर उसके बाधक बनते । वह द्वार गया और चिढ्कर 
- अपनी स्त्री-तच्चे को लेकर >रनँव चला गया । 

जो रहा था, होरी ने उसे बेच कर सोना का विवाह किया। 
अब वह कंकड़ दोने लगा था | सोना के विवाह में गोबर नहीं 
धञ्रा सका था | परंठ रूपा के विवाह में आया | उसने माता-पिता 
का दयनीय दशा देखकर भी कुछ नहीं किया, उसका इल्ज़ाम 
उसी पर रखा | वह लौट गया। होरी ने संतोष की साँस ली। 
वह अपने पापों का फल आप ही भोगना चाहता था । 

इतने में ह्वीरी लौटा | होरी ने इतने दिनों उसकी गणहस्थी 
पाली थो, उसकी आँखों में क्ृतज्षता के आँसू थे । होरी इतने में 
ही धन्य हो गया | उसने अपने जीवन को सार्थक समझा । परंतु 
उसकी देह बरात्रर गिरने लगी थी । एक दिन उसे मज़दूरी करते 
हुए लू लग गई । धनिया उसे डोली में डालकर घर ले थाई । 
घर पहुँच कर होरी चंद घंटों का ह्वी मेहमान रद्दा । 

हीरा ने रोते हुए कद्दा-- 

राय साहब ओर उनके मित्रों की कथा 
होरी की कथा ही गोदान का मुख्य विषय दे | इस दूसरी कथा 

में रायसाइच, मालती, मेहता, खन्ना, मिर्जा कितने ही व्यक्तियों का 
रेखाचित्र आता है जिसका केन्द्र मालती है । सत्र नागरिक हैं । राय 
साहब होरी के गाँव के जमीदार हैं, यही दोनों कथाओं में सम्बंध हे । 
वास्तव में जहाँ पिछले उपन्यासों में प्रेमचंद दो तीन उपकथाशरों 
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को लेकर चलते ये, वहाँ प्रे मचंद ने यहाँ अप्रासंगिक रेखाचित्रों 
पर ही संतोष किया है यद्यपि इसकी भी आवश्यकता नहीं थी । 
जो हो, गोदान की कथावस्त का संगठन पिछले उपन्यामों से 
अधिक दृढ़ और कलात्मक है। यदि उन परिच्छेदों को इटा 
दिया ज्ञाय जो नागरिक व्यक्तियों से संबंधित है तो कथा का प्रभाव 
आर भी अधिक बढ़ जाता हे । 


नागरिक व्यक्तियों की कथा का महत्व चरित्र-चित्रण है और 
उससे भी अधिक विचार प्रकाशन । मालती में स्वतंत्र प्रकृति की 
ऐसी स्त्री का चित्रण है जो तितली है परन्तु आदशंवाद के प्रभाव 
में आकर विवाह करने से इन्कार कर देती है । इश् फैसले पर 
पहुँचती दे कि वह अपने प्रेमी को मित्र बना कर ही सफल 
आर सुखी जीवन व्यतीत कर सकती हे, भार्या बनकर नहीं । 
दूसरी स्त्री खन्ना की पक्नी गोविंदी है जो उस भारतीय स्त्री का 
प्रतीक दे जो प्रत्येक दशा में पति से संतुष्ट है और जो परिस्थिति 
के साथ बदल सकती है। इन पात्रों में प्रेमचंद ने आधुनिक 
नागरिक जीवन की सुन्दर समालोचना उपस्थित की है और कदा- 
चित्‌ होरी और उसके गाँव कै जीवन के समकक्ष में नागरिक 
जीवन को रखने का प्रय्ञ किया दे । 

१३--प्रेमचद का जीवन दशैन 

प्रत्येक मह्दान उपन्यासकार और कद्दानी लेखक जीवन को 
एक विशेष दृष्टि कोण से देखता है । मनुष्य का जीवन सुखी किस 
तरह द्वो. दुखी क्यों हे, दुःख का परिद्दार क्या है? क्या इस जीवन 
के पीछे कोई इससे परे की सत्ता है, या नहीं है £ श्रदष्ट क्या हे! 
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मनुष्य को बनाने में अदृष्ट का कितना हाथ है १ जीवन के दुध्ख 
सुख को हम किस आश्वासन के साथ ग्रहण करें ?--ये कुछ 
ऐसे प्रश्न हैं जो मद्दान्‌ कथाकार की रचनाओं से स्वतः फूट पड़ते 
हैं और प्रायः उन्हीं रचनाओं में इमें इनका उत्तर भी मिल जाता 
है। हमें देखना दे कि प्रेमचंद का इन सनातन प्रश्नों पर क्या 
कहना है । एक शब्द में, मनुष्य के लिए उनका संदेश क्‍या है ! 

प्रे मचंद अनुभव करते हैं कि मनुष्य का जीवन जिन तंतुश्नों 
का बना हे, वे इतने कोमल हें कि उन्हें बड़ी सावधानी से रखना 
होता हे जिसमें वे टूट न जायें और उनसे करुण चीत्कार न 
उठे । वे कहते हैं 

|. “बह ( जीवन ) क्‍या पुष्प से कोमल नहीं--जो वायु के 
भोके सहृता हे और मुरभाता नहीं ! क्या वह लताओं से कोमल 
| नहीं, जो कठोर बृक्षों के कोंके सहती, और लिपटी रहती है ! 
| बढ क्‍या पानी के बबूलों से कोमल नहीं, जो जल की तरंगों पर 
| तैरते हैं, और द्वटते नहीं ! संसार में और कौनसी वस्तु इतनी 
(कोमल, इतनी अध्थिर, इतनी सारहीन है, जिसे एक ब्यंग, 
एक कठोर शब्द, एक अन्योक्ति भौ दारूण, असह्य, घातक है ! 

( और इस भित्ति पर कितने विशाल, कितने भव्य, कितने बृहृदा- 

( कार भवनों का निर्माण किया जाता हे ( रंगभूमि पृ ८४५ ) 

..._ जीवन की इस मार्मिकता और कोमलता में टू जडी (दुखांत) 
के तत्त्व छिपे हुए हैं--यह प्रेमचंद कौ मौलिक कल्पना है। 
मनुष्य कोमल हे, इसी लिए बह दुर्घल हे । यूरोप के दुखांत 
नाटककार कहते हैं मनुष्य के दुःखों के पीछे हैं उनकी चारित्रिक 
दुबंलताएं परन्तु वे यह नहीं जानते कि इन चारित्रिक दुबंलताओं 
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से भी बड़ी कोई वस्तुएँ हैं जो मनुष्य के दुःल का कारण हैं। 
जिनमें चारित्रिक दुर्बलताएँ नही हें, वे क्‍या सुखो नहीं है! पश्चिम 
का कलाकार कद्दता है कि अपने वातावरण को कठोरता, विष- 
मता और परिस्थितियों की विडम्बना के कारण ॥ प्रेमचंद परि- 
स्थिति को इतना महत्व नहीं देते। वे अदृश के उपासक हैं । 
उन्होंने लिखा हे--“9< » इस श्रनुभव ने भ्रुके कट्टर भाग्यवादो 
बना दिया है । अब मेरा दृढ़ विश्वास है कि भगवान को जो 
इच्छा द्वोती हे वह्दी होता दे और मनुष्य का उद्योग भी उसकी 
इच्छा के बिना सफल. नहीं होता 
( जोवनसार' ) 

वे दुःख का मूल कारण दर ढ़ने के लिए मनुष्य के व्यक्तित्व 
में और गद्दर उतरत हैं और जोबन की नैसर्गिक कोमलता को ह्दी 
मानवता का अभिशाप मानतें हैं 


|. पग्न्तु यद्वी कोमलता तो जावन को सुन्दर बनाती है - प्रेम 
| आत्मत्याग बलिदान, यही तो जगत को खुंदर बनाए हुए हैं । 
प्रेमचंद जानते हैं कि जीवन की भव्यता की नीव ही इस कोम 
|लता पर रखी गई है | इसी लिए द्वार तो है द्वी । उनका सत्र से 
वीर, कर्मठ चरित्र सूरदास कहता है-- 

“ब्रछ, बस, अब मुझे! क्‍यों मारते हो, तुम जीते, मैं हारा । 
यद्द बाज़ी त॒म्दारे द्वाथ रद्दी । मुझसे खेलते न बना, तुम मेजे हुए. 
खिलाड़ी हो, दम नहीं उखड़ता, खिलाड़ियों को मिला कर 
खेलते दो. और और तुम्हारा उत्साह भी खूब है। हमारा दम 
उखड़ जाता है, हॉफने लगता हैं, और खिला ड़ियों को मिलाकर 
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नहीं खेलते आपस में भणड़ते हैं गाली गलौज मारपीट करते हैं 
कोई क्रिमी की नहों मानता | तम खेलने में निपुण हो हम अनाड़ी 
हैं (वद्दी, प्‌ ८६० ) 
तब जब्र जीबन की मौलिक कोमलता द्वौ उसके लिए घातक ३ 
है तो कया किया जाय, दुःख का परिद्दार कैसे हो ! प्रेमचंद सुभाने 
है कि निष्काम कम, फल त्याग पूर्वक पालन, हार जीत के प्रति 
संन्यास-भाव यही दुःख के जीतने की कुजी है। यह जीवन तो 
खेल है, इसे खेलते हुए चलो। सूरदास के ही शब्दों में-- 
“हमारी बड़ी भूल यद्दी है कि हम खेल को खेल की तरह नहीं 
खेलते । खेल में धाँधघली करके कोई जीत ही जाय, तो क्‍या हाथ 
आयेगा | खेलना तो इस तरद चाहिये कि निगाह जोत पर रहे, 
पर द्वार से घबड़ाये नहीं, ईमान को न छोड़े । जीत कर इतना 
न इतराए कि अ्रत्र कभी हार होगी ही नहीं | यह हार जीत तो 
जिंदगानी के साथ है ( वही, पृ ६२२ ) क 
( यह निष्काम कर्म श्रड्छो नीयत से किया गया कार्य, सेवाभाव 
से किया गया कर्म प्रेमचंद का संदेश है) उनकी रचना में 
बारबार इसका उपदेश मिलता हे-- 
“मैया, कोई काम सब्राव समझ कर नहीं करना चाहिये । 
| दिल को ऐसा बनालो कि काम में उसे वही मज़ा आवे, जो गाने 
या खेलने में आता है । कोई काम इस लिये करना कि उससे 
नजात मिलेगी रोज़गार है ( कर्मभूमि पृ ४८४ ) 
“जो काम अच्छी नीयत से किया जाता है, वह ईश्वराथे 
होता है । नतीजा कुछ भी दो । यहाँ का अगर कुछ फल न मिले 
| तो भी यहाँ का पुण्य तो मिलता द्ठी हे। ( वही, पृ ५५९ ) 


एक अध्यवन श्श््च 


प्रेमचंद को अदृष्ट में ब्रा विश्वास या। 'कायकल्प! में 
राजा विशालसििंद ने अद्ृष्ट को परास्त करने की चेष्टा की, खुद द्टी 
उसके हाथ के खिलौने बन गये। मनुष्य बनाता है, ईश्वर 
बिगाड़ देता है | जब्र बिगड़ जाता है तो कमवादी कहता है--- 
मेरे कर्मो का फल है। ईश्वर को दोष न दीजिये ( चक्रधर काया- | 
कल्य ६१६ ) 

परन्तु मनुष्य के विश्वास की भित्ति हिल ज्ञाती है। मुन्शी 
चक्रधर की सी उसका गति दह्वो जाती है । मुन्शी वज्रघर ठीक 
कहते हैं--मैं भी अब तक ईश्वर को दयालु समभता था। 
लेकिन अतब्र वह श्रद्धा नहीं रह्दी | गुणान॒ुवाद करते सारी उम्र बीत 
गई | उसका यह फल ! उस पर कहते हो, ईश्वर को दोष न 
दीजिये ! अपने कल्याण के लिए ही तो ईश्वर का भजन किया 
जाता हे या किसी की जीभ खुजलाती है १ क्सम ले लो जो श्राज 
से कभी एक भी पद गाऊँ (कायाकल्प, ६१७) 

जब्र असफलता हाथ लगे, जब्र मनुष्य विधि से हार जाये तो 
वह जीवन को किस दृष्टिकोण से देखे ? जीवन के आदर्श क्‍या 
हों ? किसी के लिए. जीवन का अर्थ है प्रभुता और विलास 
अधिकार ऐश्वयथ और शासन ( कायाकल्प में विशालसिंह ) 
किसी के लिए. जीवन का सुख दे कीर्ति, दान, यश और सेवा ( वही 
मनोरमा ) किसी को सेवा ( चक्रधर, विनय, अमर ), किसी को, 
कर्तव्य ( लौंगी ), किसी को विलास ( देवक्लिया ) | प्रेमचंद ने 
विलास को घिक्काग दे और प्रेम की महानता के गीत गाये हैं । | 
उन्होंने सेवा का कीर्ति, दान, यश, अधिकार लिप्सा सच से ऊँचा | 
रखा है| मनुष्य काल पर बिजय कैसे पाये ! चक्रधर कहते हें- | 
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“काल पर हम विजय पाते हैं अपनी सुकीति से, यश से, त्रत से । 
परोपकार द्वी अमरत्व प्रदान करता है । काल पर विजय पाने का 
अर्थ यद नहीं है कि इम कृत्रिम साधनों से भोगविलास में प्रव्ृत्त 
हों, इृद्ध होकर जवान बनने का स्वप्न देखें और अपनी आत्मा को 
घोका दें | लाकमत पर विजय पाने का श्र्थ है अपने सद्विचारों 
और सत्कर्मा से जनता का आदर पाना और तम्मान प्राप्त करना ! 
आत्मा पर विजय पाने का आशय निलंज्जता या विषय-बासना 
नह्दीं ब्रक्कि इच्छाओं का दमन करना और कुक्रत्तियों को रोकना 
है ।' ( कायाकल्प, पृ १४२ ) 

मनुष्य के संतोष के लिए इतना बहुत है ! परन्तु इस संसार 
में यह भा किसे नसीत्र है _ यश', जनता का आदर और सम्मान, 
दरिद्ध जन- सेवक के लिए इनको कहाँ गुज्ञाइश ! “जनता धनिर्यों! 
का जितना मान-सम्मान करती है उतना सेवकों का नहों । सेवा ! 
भाव के लिए धन भो श्रावश्यक दे। दरिद्र सेवक, चाद वह। 
कितने द्वा सच्च भाव से क्यों न काम करे, चाहे वट जनता के।| 
लिए प्राण ही क्यों न देदे, उतना यश नहीं था सकता, जितना | 
एक घनो आदमो अल्प सेवा करके कमा सकता हे ।” ( काया- 
कल्प प्‌ ३२७६ ) तच जन सेवक को सेवा के संतोष को लेकर दी 
सत्र करना पड़ता है | चक्रधर ऐसा ही निस्पृद् जनसेवक है। ( 

जीवन की मौलिक भित्ति है सत्य, न्याय और प्रेम । इन्हीं को 
लेकर आगे बढ़ना होगा | प्रेमचंद का कहना कि भावी धर्म इन्हीं 
तत्वों के आधार पर बनेगा। यही तीन भावी धर्म के त्रिदेक 
होंगे । इन्हें ही उन्होंने “नीति” कहा है। “मैं तो नीति को ही 
धर्म समझता हूँ । और सभी सम्प्रदायों की नीति एकसो है। 
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अगर अंतर है तो बहुत थोड़ा । हिन्दू मुखलमान, ईसाई बौद्ध, 
सभी सत्कर्म और सुद्विचार की शिक्षा देते हैं ।” ( वही, २४० ) 
व्यक्ति, समाज और राष्ट्र तीनों को अपना जीवन इन्हीं तीनों 
भित्तियों पर निर्माण करना होगा | इन तीनों मृल तथ्यों को नित्रा- 
इते हुए जीवन के दुःखों सुर्खो का हेंस कर सामना करना, उससे 
भागना नहीं यहीं प्रेमचंद का जीवन दर्शन है | इसे ही बह 
बारत्रार सूरदास के मुँह से कहलाते हैं-- 

तू रंगभूमि में आया दिखलाने अपनी माया, क्यों धरम नीति 
को तोड़े ! भई, क्यों रन से मुंह मोड़े ? 

( रंगभूमि ) 

“कायाकल्प! 'रंगभूमि' और “गोदान! तीनों महान उपन्यासों 
में जीवन के ०ति उपन्यास का एकसा दृष्टि कोण देखते हैं । उसने 
मनुष्य की पराजय दिखाई है, चक्रधर से अधिक दुखी प्राणी कौन 
होगा, यूरदास जिस भाई के लड़के के पीछे मर गया, उसने उसे 
क्रिया कर्म और गया से भी घत्ता बता दिया, गोदान का होरी 
लड़के बहू और भाइयों पर मिट मरा ! परन्तु इससे क्‍या ! यही 
तो मनुष्य थे, नहीं ये देवता थे सर्बोत्कृष्ट मनुष्य ही तो देवता ये | 
इन्होंने दुख सहा, कष्ट सहा, प्राण निवाहे, परोपकार में देह घुलाई, 
किसी से छुल-कपट न किया, और अंत में किसी से प्रशंसा पाकर, 
किसी से लांछा पाकर चलते बने/ध। खेले, परन्ठ धर्म का खेल, 
धर्म की लड़ाई लड़े । यही आदमी थे। रंगभूमि में प्रेमचंद 
जीवन की लड़ाई को सच्चे दज्ञ से द्वदय में दुर्व्यवहार न लाते 
दुएट, कर्तव्य के मार्ग पर अड़िग लड़ने की शिक्षा देते हैं । सूर- 
दास कहता हे-- 
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'बिलाड़ी जीतकर द्वारने वाले की इँसी नहीं उड़ाता, उससे! 
गले मिलता है और हाथ जोड़ कर कहता है--“भैया, अगर 
इमने खेल में तुमसे कोई अनुचित बात कही हो, या कोई श्रनु- 
चित ब्यौद्दार किया हो, तो हमें माफ़ करना। इस तरह दोनों। 
खिलाड़ी हँसकर अलग द्वोते हैं, खेल खतम द्वोते ह्वी दोनों मित्र 
बन जाते हैं, उनमें कोई कपट नहीं रहता ।? ( प्‌ ३८० ) 

और जब हम जीवन को प्रभु की क्रीड़ा समर लेते हैं तो 
फिर पराजय का दुःख भी क्‍यों द्ोगा और हम क्यों अकर्मएय 
बन जैठेगें | सूरदास के ही शब्दों मे-- 

*हचब्चे खिलाड़ी कभी रोते नहीं, त्राज़ी पर बाज़ी हारते हे, 
चोट पर बोट खाते हैँ, धक्के पर धक्के सहते हैं, पर मैदान में 
डटे रहते हैं, उनकी त्योरियों पर बल नहीं पड़ते । हिम्मत उनका 
साथ नहीं छोड़ती, दिल पर मालिन्य के छीटें भी नदों आते, न 
किसी से जलते हैं, न चिढ़ते हैं । खेल में रोना कैसा । खेल 
इसने के लिये है, दिल श्रहलाने के लिये हे, रोने के लिये नहीं।”? 
( बही, २१२ ) 

जीवन को भगवान के समर्पण कर आसक्त भाव से कर्तव्य 
पूरा करते चलने में ही कर्मण्यता की अजलधार फूटती हे । | 

सब्र से ऊंचा मार्ग यही हे खिलाडी की तरह, सूरदाध् की 
तरह; खेल खेलते जाना । उससे कुछ नोचा मार्ग है सेबाभाव से 
काम किये जाना जिस तरह चक्रथर और विनय करते रदे । 
परन्तु यद समझ लेना चाहिये कि 'संवक का धमे वश और 
अपयश का विचार करना नहीं है, उसका धर्म सन्मार्ग पर चलना 
है ८ 2?” उसके सेवाभाव में स्वार्थ का समावेश क्िंचित भी 
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नहीं होना चाहिये | एक इतना ही ऊँचा तीसरा मार्ग हे दोरी की 
तरद्द कर्तव्य को लट्टू देकर भी निभाये जाना, बदले की परवा 
न करना । 

परन्तु ये सब मार्ग आस्तिकता पर टिके हैं । जीते ता नाल्तिक । 
भी हैं। नास्तिक कहता हे--'“इस जीवन से परे %»< अनंत 
शुज़्य और अनंत आकाश के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । लोक 
अ्रसार द्वे, परलोक भी असार हे, जब्न तक जिंदगी है, हँस खेल 
कर काट दो । मरने के पांछे क्‍या द्वोगा, कौन जानता है । संसार 
सदा इस भाँति रहा हे, और इसी माँति रद्देगा । उसकी सुब्य- 
वस्था न किसी से हुई हे, और न होगी । बड़े बड़े ज्ञानी, बड़े र 
तच्चवेत्ता, ऋषि, मुनि मर गए, और कोई रहस्य न पा सका । 
इम जीवमात्र हें, और हमारा काम केवल जीना है ।” ( रंग- 
भूमि पु ६३० ) 

यह भा एक मार्ग है, और प्रेमचंद इसे भी बुरा नहीं 
समझते । 

जीवन संग्राम में मनुष्य सफल होते हैं, असफल द्वोते हैं, यह | 
बहुत जीवन के प्रति उनके दृष्टि कोण आदि परिस्थितियों | 
( नियति ) पर निर्मर है। जो असफल है जैसे सूरदास या चक्र- | 
धर वे भी मद्दान हो सकते है । जो सफल है, जिन्होंने व्यवद्ार में | 
जीवन को जीता है, वे भाग्यवान दै। रानी सारंधा में प्रेमचंद 
इन सफल मनुष्यों के जीवन दर्शन की व्याख्या करते हैं-- ; 

“दुनिया एक मैदाने कारेज़ार हैं, इसी मैदान में उस सिपाई | 
को फतेढद नसोत्र होती दे जो मौका और महल से फायदा उठाना 
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चादइता है, वह मौका देखकर जितना आगे बढ़ता दे, खतरे के, 
वक्त उतना दह्वी पीछे इट जाता है । ऐसे आदमी ही इकूमतों की 
बुनियाद दाते हैं और तारीख उनके नाम पर सदियों फूल नौछा- - 
वर करतीं हैं ( उदृ' भाषा शैली देखिये )। यह उन लोगों का 
जीवन दर्शन है, जो ऐट्टिक एश्वर्य और सिद्धि प्राप्त करते हैं | , / 
१५--भाषा और लेखन शैली - 
/ भाषा की दृष्टि से प्रेमचंद महत्वपूर्ण हे। उनकी भाषा 
उनकी इतनी अपनी है कि उसका नाम ही प्रेमचंदी भाषा पड़ 
गया है। उनकी भाषा चुस्त, मुहावरों से सजी और परुप हे । 
उसमें उदृ' फारसी के चलते हुए शब्दों का प्रयोग होता है। 
पात्रों के अनुसार वे भाषा बदल देते हैं। उनके मुसलमान पात्र 
कहीं ठेठ उदू', कहीं फारसी मिश्रित हिंदी बोलते हैं। उनके 
पंडित संस्कृत गर्भित भाषा का प्रयोग करते हैं । गांव का वाता- 
वरण उपस्थित करने के लिये वह प्रांतीय और प्रादेशिक शब्दों 
का भी प्रयोग करते हैं। उनकी भाषा में लोच हे, प्रवाह हे 
और प्रसाद गुण है। प्रेमचंद की देन यही भाषा है इसे हिन्दू 
भी समझ सकता है, मुसलमान भी॥ आज जिस है (ि नीकी 
बातचीत हो रही है वह यही प्रेमचंद की भाषा है, (नाटक, 
उपन्यास और कहानी के लिये यह बहुत उपयुक्त रही है... 
परंतु स्वयन्‌ प्रेमचंद को समस्त रचनाओं में भाषा का रूप 
ए कसा नहीं है। वह उत्तरोत्तर विंकास को प्रास होती गई हे । 
उनके “वरदान! और “गोदान” के कुछ अवतरणों से यह च्रात 
सिद्ध हो जायगी--“रात्रि भली भाँति आद्रं हो चली थी” 
( वरदान पुृ० २१५ ) 
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“विरजनन उसके गले लिपट गई और अश्र प्रवाह का 
आतंक जो अब तक दबी हुई अग्नि की नाई सुलग रहा था, 
अकस्मात्‌ ऐसे भड़क उठा मानो किसी ने श्राग में तेल डाल 
दिया है |” 

( वही पृ० ७४ ) 

“कुछ काल और ब्रीता, यौवन काल का उदय हुआ । 
विरजन ने उसके चित्त पर प्रतापचंद का चित्र खींचना 
आरम्भ किया | उन दिनों इस चर्चा के अतिरिक्त उसे कोई ब्रात 
श्रच्छी ह्वी न लगती थी। निदान उसके द्वदय में प्रतापचंद्र की 
चेरी बनने की इच्छा उत्पन्न हुई। पड़े पड़े द्वदय से बातें किया 
करती । रात्रि में जागरण करते मन का मोदक खाती | 

धरदान! के इन अवतरणों की भाषा में प्रवाह की मात्रा 
अधिक नहीं दे और उससे ठेठ मुहावरे संस्कृत शब्दों से सटा कर ५ 
रखे हुये मिलते हैं । उदू' के शब्दों का अधिक प्रयोग भी नहीं 
हैं | यह लेखक की प्रारंभिक भाषा है--प्रयास स्पष्ट है। प्रेमचंद 
वर्षों से उद्‌' में लिख रहे थे । अ्रत्र हिंदी में आरा रहे हैं तो सतर्क 
है। इसीसे उनकी प्रारंभिक रचनाओं में उस उत्कृष्ट “हिन्दु- 
स्तानी” का रूप नहीं मिलता जिसके वे आविष्कर्ता हैं। इन 
ऊपर के उद्धरणों की भाषा को गोदान की पुष्ट भाषा से 
मिलाइये-- 

“होरी लाठी कन्घे पर रख कर घर से निकला तो धनिया 
द्वार पर खड़ी उसे देर तक देखती रही । उसके इन निराशा भरे 
शब्दों ने धनिया के चोट खाये हुये दवृदय में आतंकमय कम्पन 
सा डाल दिया था | वह जैसे अपने नारीत्व के सम्पूर्ण तप और 

११ 
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ब्रत से अपने पति को अ्रमंय्र दान दे रही थी। उसके अंतःकरण 
से जैसे आशीर्वादों का व्यूह-सा निकल कर होरी को अपने अन्दर 
छिपाये लेता था । विपन्नता के इस अथाह सागर में सोह्ाग ही 
वह तृण था, जिसे पकड़े हुये वह सागर को पार कर रही थी। 
इन असंयत शब्दों ने यथार्थ के निकट होने पर भी मानो कूटका 
देकर उसके हाथ से वह तिनके का सहारा छीन लेना चाहा | 
बल्कि यथार्थ के निकट द्वोने के कारण ही उनमें इतनी बेदना 
शक्ति आर गई थी । काना कहने से काने को जो दुःस्ब॒द्योता है, 
वह क्या दो आँखों वाले आदमी को हो सकता है १” 
(पृ०३) 

इन पंक्तितों में हिंदी की उस जातीय भाषा की परिष्कृत आर 
विकसित रूप मिलेगा जो १६०६-७ के आस पास “सरस्वती” के 
द्वारा पं० मद्दाबीरप्रसाद द्विवेदी ने हिंदी को प्रदान किया था | कम 
पुष्ट भाषा का प्रयोग करके घनिया की द्वदय-ब्यथा को इस स्पष्टता 
से चित्रित करना क्या संभव होता ! प्रेमचंद के उपयुक्त उद्धरण 
की शैली में हम उनके सबसे सुन्दर गद्यकाव्य का नमूना पाते हैं । 
शब्दों के परुष-संगठन औ्रौर शैली की प्रसाद-सयता और प्रवाइ के 
लिये यद्द अद्वितीय है । 

परन्तु इतना कहने भर से ही हम प्रेमचंद की भाषा विषयक 
विशेषता को पूर्णतः ग्रहण नहीं कर सकते | प्रे मचंद की भाषा 
और उनकी विभिन्न शैलियों के श्रष्ययन के लिये हमें उनके 
साहित्य को कई भागों में बाँटना पड़ेगा | शैलियों की दृष्टि में 
ये भाग इतने अलग-अलग पड़ते हैं कि इनका एक साथ 
अध्ययन ह्वास्यास्पद होगा । यह विभाजन इस प्रकार होगा :-- 
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१--वर्णन 

२ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति-चित्रण 

ई३--थात्रों की भाषा ( कथोपकशथन ) 

४-- प्रक्रति बणुन 

५- मन का तच्च प्रधान वर्णन जिसे ९४।७॥॥७ ॥॥,0.0₹ 
कहेंगे । चितन प्रधान पात्र ।जस प्रकार विचार धार! में उद्ध जाते 
हँ उनके विचारों को उसी प्रकार धारावाहिक रूप से लख कर 
उनकी मनः चेतना का पगट करने वाले अ्रंशों की एक श्रलग 
सत्ता है | आगे इम इन सब्र अंगों की भाषा पर विशदता से 
विचार करेंगे:-- 

१--बणन 

प्रेमचंद के उपन्यासों में दमें इतने प्रकार के वर्णन मिलते 
हैं कि यदि नमृने के लिए एक एक दजह्ज का वर्णन उपस्थित करें 
तो एक छूट पुस्तक द्वी बन जाये। सच तो यह्द है कि प्रेमचंद 
की कथा कहने की कला में वर्गन को प्रमुख स्थान मिल्ला है।. 
उनको सूक्ष्मता, विविध, विचित्रता और विस्तार के द्वारा ही वे 
पाठक के थआ्आकर्प ण को स्थिर रख सके हैं । 

इन बर्णनों की भाषा में फारसी-अरबी शब्दों का प्रयोग बहुत 
कम हुआ हे--प्रवाह, भाषा की चित्रांकन शक्ति, अलंकार निर्वाह 
ग्रादि के उत्कृष्ट उदाइरण हमें यहीं मिलेंगे | वर्णन करते समय 
प्रेमचंद अपने संयम को भूल जाते हैं और रवाभाविकता-श्रस्वा- 
भाविकता का ध्यान रखे बिना दूर तक बद्दे चले जाते हैं। “वरदान! 
में उनकी नायिका ब्रजरानी कबिता करने लगी है | प्र मचंद इस 
इतनी-सी बात को इस प्रकार लिखते हैं-- 
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“जब से बृजरानी का काव्यचद उदय हुआ, तभी से उसके 
यहाँ सदैव महिलाओं का जमघट लगा रहता था । नगर में स्त्रियों 
की कई सभाएँ थी | उनके सम्बन्ध का सारा भार उसी को उठाना 
पड़ता था। 9८ » राजा धर्मसिंह ने उसकी कविताओं का सर्वाज्ञ 
सुन्दर संग्रह प्रकाशित किया था। इस संग्रह ने उसके काव्य चम- 
त्कार का डंका बजा दिया था। भारतवर्ष की कौन कहे, यूरोप 
आर अमरीक/ के प्रतिष्ठित कवियों ने भी उसे उसकी काव्य मनो- 
इरता पर धन्यवाद दिया था। मारतवर्ष में एकाघ ही कोई ऐसा 
रसिक मनुष्य रहा होगा, जिसका पुस्तकालय उसकी पुस्तक से 
सुशोमित न होगा ।” 

यह वर्णन स्पष्टतम अत्युक्ति प्रधान है- वास्तव में न अभी 
हमारे यहाँ ऐसी कवियित्रियों ने जन्म लिया दे, कि जिनका डंका 
विदेशों में भो बजे, न हमारे जन सप्रांज में दी इतनी शिक्षा एवं 
गुण ग्राहकता है। इस तरह के बेलग़ाम वर्णन प्रे मचन्द के 
उपन्यासों में भरे पड़े हैं, भाषा शैली की दृष्टि से वे कितने ही सुंदर 
हों, परन्तु वे उपन्यास को यथार्थ से अलग कर “रोमांस” की 
पंक्ति में डाल देते हैं | कर्म भूमि में अमर महंत आशाराम गिरि 
के मन्दिर में प्रवेश करता है-- 

«५ « ८ * बरामदे के पीछे, कमरों में खाद्य-पतामग्री भरी हुई 
थी ऐसा मालूम द्वोता था, अनाज, शाक-भाजी, मेवे, फल, 
मिठाई को मंडियाँ हैं | एक पूरा कमरा तो केवल परख्लों से 
भरा हुआ था । इस मौसम में परवल कितने मँदगे होते हैं, पर 
यहाँ वह भूसे की तरह भरा हुआ था। »< »८ इस मौसम में यहाँ 
बीसों काबे अंगूर के भरे थे «८ 2 एक लम्बी कतार दर्जियों की 
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थी » » एक कतार सुनारों की थी » »< एक पूरा कमरा इत्र 
आर तैल और अगरजत्तियों से मरा हुआ था »< »< कोई पच्चीस- 
तीस द्वाथी आँगन में ब्रधे थे, कोई इतना बड़ा कि पूरा पदाड़, 
कोई इतना छोटा, जैसे भैसे ८ » पाँच सौ घोड़े से कम न थे, 
हरेक जाति के »»८ चार-पाँच सौ गाये भेसें थी- क्यों कि ठाकुरजी 
के स्नान के लिए. प्रति दिन तोन बार पॉँच-पाँच मन दूघ की 
आवश्यकता पड़ती थी, भंडार के लिए. अलग (कर्मभूमि प० ५०४ 
»०५, ४०६ ) ऐसे वर्णनों में सहसा विश्वास नहीं होता और जी 
उब्ा डालनेवा।ले विस्तार से उपन्यास के चरित्र-चित्रण और घटना- 
चक्र की गति शिथिल हो जाती दे । पाठक की दृष्टि एक अ्रवांतर 
विषय में खो जाता है| इस प्रकार के अनेक वर्रन प्रेमचन्द के 
उपन्यार्सों में है और वे सामयिक समाचार-पत्रों के विवरणों 
के विस्तार और असंयमस को भी मात कर देते हैं । 

इन वर्णनों के विपरीत कुछ वर्गन हैं जो 'चिक्रात्मक वर्णन 
शैली ' के अंतर्गत आते हैं | ऐश्वर्य और वेमव का वातावरण 
उपस्थित करने में इसी वर्णन शैलो से काम लिया जाता है । 
रानी देवप्रिया के भूले घर का वर्शन इसी प्रकार का चित्रप्रधान 
वर्णन है-- 

“बह एक विशाल भवन या बहुत ऊँचा और इतना लम्बा- 
चौड़ा कि भूले पर बैठकर खूब पैंग ली जा सकती थी । रेशम की 
डोरियों में पड़ा हुआ एक पटरा छत से लटक रहा था पर चित्र- 
कार्रों ने ऐसी कारीगरी की थी कि मालूम होता था, किसी वृक्ष 
की डाल में पड़ा हुआ है | पौर्दो, फराडियों और लताश्रों ने उसे 
यमुन"्तठ का कुज्ञ सा बना दिया था ! कई द्विन और मोर इधर- 
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उचर विचरा करते थे । & » &< पानी का रिमफ्रिम बरसना, 
ऊपर से हलको-इलको फुद्ारों का पड़ना, होज़्ञ में जल पत्तियों का 
क्रोड़ा करना, क्रिसों उपवन को शोभा दरसाता था ( कायाकल्प 
पृ० ८४ ) परन्तु अन्य स्थानों पर प्रेमचन्द के वर्णन उनझे ग्रंथ 
को बड़ा बन देते हैं | उपद्रवों के वर्णन करने में तो वे अ्रद्वितोय 
है--रंगभूधप ओर कर्मभूमि में उन्होंने उत्तेजित भोड़ों के अत्यंत 
विशद्‌, सुद्धर और यथार्थ वन हढिये ई जो आगे के इतिहास 
के सामने इमारे जन आन्दालनों के सामूहिक रूप को भज्ञो माति 
प्रगट कर सकेंगे । परन्तु जदाँ उनका कार्यक्षेत्र इतना बड़ा नहीं 
है व्दाँ भा जनता का जऋणु-क्षण बदलतो मनोमात्रना का अच्छु। 
चित्रण कर सके हैं «८ «८ “इतने में लोगों ने शामियाने पर पत्थर 
फेंकना शुरू किया । लाला त्रेजनाथ उठकर छोलदारी में भागे | 
कुछ लोग उपद्रवकारियों को गालियाँ देने लगे। एक इलचल- 
सी मच गई, कोई इधर भागता था, कोई उधर; कोई गाली त्रकता 
था, कोई मारपोट पर उतारू था | अ्रकस्‍्मात्‌ एक दोधंकाय पुरुष, 
सिर मुड़ाए, भस्म रमाये, द्वाथ में एक त्रिशुल लिये आकर मह- 
फिल में खड़ा द्वो गया । उसके लालनेत्र, दीपक के समान जल 
रहे थे और मुखमंडल से प्रतिभा की ज्योति स्फुटित हो रद्दी थो । 
महफिल में सन्नाटा छा गया। सत्र लोग आंखें फाड़-फाड़ कर 
मद्दात्मा की ओर ताकने लगे । यह कौन साधु है १ कहाँ से श्राया 
है ! (सेवासदन २००) इसमें पहले भीड़की उत्तेजना और उथल- 
पुथल का वर्णन है और फिर एक साधु का चित्र खड़ा किया 
गया हे । थोड़े से चुने शब्दों में प्रेमचन्द भीड़ की उत्तेजना 
आर साधु के अलौकिक व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट कर सके 
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हैं । इस जोड़ के वर्णन समसामयिक उपन्यासकला में मिलना 
कठिन हैं। प्रसादपूर्ण प्रवाइमय वर्णन को आगे बढ़ाते हुए 
प्र मचंद दीपक के समान जलते हुए नेत्र और “प्रतिभा की ज्योति” 
से प्रदीक्त मुखमंडल को सामने लाकर काब्यमय परिणिति में वर्णन 
को समाप्त करते हैं। “गोदान” के वर्णनों में प्रेमचन्द के सत्र 
बर्सनों की विशेषताएँ पूर्ण विकसित दशा में मिलती है :-- 

“द्वोरी ने बपए. लिए. और अंगोछे के कोर में बआँघे प्रसन्न 
मुख आकर दारोगा की ओर चला । 

सहसा धनिया ऋपण कर आगे आई और अंगोछो एक भटके 
के साथ उसके हाथ से छीन ली। गॉाँठ पक्‍का न थी | रटका 
पाते द्वी खुल गई और सारे रुपये ज़मीन पर ब्रिखर गये । नागिन 
की तरह फुझ्लार कर बोली »< » होरी खून का घूट पोकर रद्द 
गया । सारा समूह जैस थर्रा उठा ।* ( प० १७३ ) 

इस अवतरण में इमने काव्य प्रधान वाक्यांशों के नीचे 
चिद्ध लगा दिया हे जिससे रे अवतरण में उनका आपे- 
च्िक महत्व प्रगट हो सके। अवतरण म॑ होरी के मनोभाव का 
भी चित्र है “प्रसन्नमुस्ब”” द्दोरी “खून का घूंठ पीकर रद्द गया-। 
इन चुने हुए शब्दों से होरी की मनोस्थिति स्पष्ट हो जाती हे । 
यही नहीं, दोरी की चाल भी स्पष्ट है जब वह रुपये लेकर जा 
रहा है तो वह धीमे-थीमे चल रहा है, इसके सामने धनिया की 
तेज्ञी 'सहसा' शब्द से प्रगट की गई दे। बाद की परिस्थिति 
( रुपये ब्रिखर जाने ) का सकशण स्पष्ट चित्रण उपस्थित है। 
इस प्रकार दम देखते हैं कि ऊपर के अवतरण में एक गतिप्रधान 
चित्र उपस्थित किया गया दे और साथ ही मानसिक संघर्षों 
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और प्रतिक्रियाओं की भी सांकेतिक अ्भिव्यंजना है। यदि हम 
प्र मचंद के वर्शानों का अंथों के कालक्ृम के हिसाब से अध्ययन 
करें तो हम देखेंगे कि वे किस प्रकार त्रातर छोटे और संश्लिष्ट 
दंते गये हूँ | यह विकास का क्रम सेवासदन से गोदान तक बरा- 
अर चला आता है । इस प्रसज्ञ को हम गोदान का एक दूसरा 
उत्कृष्ट चित्र देकर समाप्त करते हैं , चित्र का सम्बन्ध होरा के 
कुटद्धम्प से है-- 

 होरी अपने गाँव के समीप पहुंचा, तो देखा, अभी तक 
गोबर खेत में ऊख गोड़ रद्दा है और दोनों लड़कियाँ भो उसके 
साथ काम कर रही हू । लू चल रहा था, बयूत्ञे उठ रहे थे, 
भूवल धधक रद्दा था जैसे प्रकृति ने बाथु में झाग घोल 
दा द्वो । यह सत्र अभी तक खेत में क्‍यों हैं ! क्‍या काम के पीछे 
सत्र जान देने पर तुले हैं ! वह खेत को ओर चला और दूर हां 
से चिल्ला कर बोला--अआ्राता क्‍यों नहीं गोचर, क्‍या काम ही 
करता रहेगा ! दोपहर दल गया, कुछ सूभता है कि नहीं ! 

उसे देखते ही तीनों ने कुदाले उठा लीं और उसके साथ 
हो लिये। गोबर सॉवला, लम्बा, एकहरा युवक था जिसे इस 
काम से रुचि न मालूम होती थी। प्रसन्नता की जगह मुख पर 
असनन्‍्तोष और वि.ोह था। वह इस लिए काम में लगा हुआ 
था कि वह दिखाना चाहता था, उसे खाने-पीने की कोई फ़िक्र 
नहीं है | बढ़ी लड़की सोना लज्जाशील कुमारी थी, साँवली, 
सुडौल, प्रसन्न और चपल। गाढ़े की लाल साड़ी, जिसे वह घुटनों 
से मोड़कर कमर में बाँचे हुए. थी उसके हलके शरीर पर कुछ 
लदी हुई.सी थी और उसे प्रौदता की गरिमा दे रही थी। छोटी 
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रूपा पाँच छुः साल की छोकरी थी, मैली, सिर पर बालों का एक 
घोसला-सा बना हुआ । एक लंगोटी कमर में त्राँघे, बहुत ही ढीठ 
आर रोनी | 

रूपा ने होरी की ठाँगों से लिपट कर कहा--काका ! देखो, 
मैंने एक ढेला भी नहीं छोड़ा | बहन कद्ददा हैं, जा पेड़-तले 
बैठ । ढेले न तोड़े जायँगे काका. तो मिद्री कैसे बराबर होगी । 

द्वोरी ने उसे गोद में उठाकर थ्यार करते हुए कहा--व्‌ने 
बहुत अच्छा किया बेटी, चलो घर चलें ( प॒० १६ ) 

इस वर्सान में प्रकृति की कठोर त्रीथिका देकर प्रेमचंद ने 
एक कृषक णह के ममता आर विद्रोह को एक साथ प्रगढ किया 
है। “गोदान' में इस प्रकातू के कितने ह्वी उत्तम संश्लिप्ट 
चित्र मिलेंग । इनके लिये ट्रेन्द्री साहित्य सदैव प्रेमचंद का 
आमभारी रहेगा | 

जैसा ऊमर के कुछ श्रवतरणों से प्रगट होगा इन श्रव- 
तर्णों की भाषाशैली तत्सम प्रधान शब्दावली की ओर अधिक 
दलती है। काव्य कला का पुट भी मिलता है, परन्तु सबिल्तार 
पर्यवेत्षण और मनोवैज्ञानिक अ्रंतद ष्टि के भी उदाहरण मिलते 
हैं । इन सब्र वर्णनों में, चाहें वे दो-चार पंक्तियों में हों, चाहे 
कई पष्ठों में प्रेमचंद चित्र की सारी रेखाओं को स्पष्ट कर देते 
है--अधिकतः विश्तार के साथ कभी-कभी संकेत रूप में--और 
पाठकों को बुद्धि पर कुछ भी नहीं छोड़ते । इस प्रकार वे पाठक 
की तरफ से अधिक चेष्टा नहीं मानते, इसीसे पाठक उन्हें सदैव 
अपने आागे-आगे पाता है । प्रेमचंद की वर्णन शैली उन्हें कहीं 
भी अस्वष्ट और भ्रामक नहीं द्वोने देती । 
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२. मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति चित्रण में प्रेमचंद 
मनोविज्ञान के पंडित हैं। उनका मनोविज्ञान भाषा के द्वारा 
बड़े सुन्दर रूव से विकसित हुआ है । उनकी पहली रचनाश्रों में 
ही हम उन्हें कई प्ृष्ठों तक पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
उपस्थित करते हुये पाते हैं-- 

( माघवी उठी, परन्‍्त उसका मन बैठा जाता था ) जैसे 
मेघों की काली-काली घटायें उठती हैं और ऐसा प्रतीत होता हे 
कि सच जल थल एक हो जायगा परन्तु पछवा बायु चलने के 
कारण सारी घटा काई की भाँति फट जाती है उसी प्रकार इस 
समय माधवी की गति हो रहो थो | ( वरदान पृ० श१४ ) 

ऊपर ऊे चित्रण में माघवी का मनःसंधर्ष किस चतुरता के 
साथ 'उदाहरण अलंकार' में सजा कर प्रगट किया गया है | यदि 
इसी बात को सीधी श्रनलंकृत भाषा में कहना पड़ता तो निस्सन्‍्देह 
इससे कहीं ग्रधिक वाक्य लिखना पड़ता । प्रारम्भिक रचनाश्रों में 
ही इस प्रकार की प्रौढ़ मनोविश्लेषक भाषा-शैली के पीछे प्रेम- 
चंद का उर्दुर का पिछला लिखा सारा साहित्य छिपा है। सुदामा 
की पुत्र विषयक चिंता प्रे मचंद एक प्रकृतिचित्र (॥8(09 099: 
० ) से प्रगट करते हैं--“जो अ्रमोल जलवायु के प्रखार भोकों 
से बचाया जाता था, जिस पर सूर्य की प्रचंड किरणों न पड़ने 
पाती थीं, जो स्नेह सुधा से अभिसिड्चित रहता था, कया वह 
आज इस जलतों हुई धूप और इस श्राग की लपट में मुर- 
झकायगा १”? 

परन्तु बाद की रचनाश्रों में प्रेमचंद उत्तरोत्तर इस समास- 
पद्धति को छोड़ते गये हैँ--यद्यपि कहानियों में आवश्यकतानु- 
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सार इसी का प्रयोग बरात्रर मिलता है। उपन्यासों में उन्होंने 
पात्रों की मन को उथल-पुथल को विश्लेषणात्मक रूप से लिखा 
है । वहाँ भाषा चिंता से भारी द्वो जाती हे और उसमें नैतिक तत्व, 
दृदयोद्गा7, प्रलाप, चिता--इंतनी बहुत प्रवृतियाँ उलभी-उलभी 
चलती हैँ कि पाठक इस विस्तृत मनः विश्लेषण से ऊत्र कर 
आगे बढ़ना चाहता दे | यद्दां हम उनकी इस शैली के दो अ्रव- 
तरण देंगे दोनों अऋबतरण ऐसे पात्रों से लिये गये हैं जो आत्म- 
इत्या करने जा रहे थे। दोनों “प्रेमाश्रम” से लिये गये हैं | ज्ञान- 
शंकर (वह) सोचते चले जाते थे, क्या इसी उद्देश्य के लिये 
मैने अपना जीवन समर्पण किया १ क्‍या अ्रपनी नाव इसीलिए 
ब्रोफी थी कि वह जलमग्न हो जाय ! 

हाँ वैभव लालसा ! तेरी बलिवेदी पर मैंने क्या नहीं चढ़ाया ! 
अपना धर्म, अपनी आत्मा तक भेंट कर दी | हा | तेरे भाड़ में 
मैंने क्या नहीं का ? अपना मन, वचन, कर्म, सब्र कुछ आहुति 
कर दी | क्‍या इसीलिए कि कालिमा के सिवा और कुछ हाथ 
न लगे?! 

मायाशंकर का कसूर नहीं, प्रे मशंकर का दोष नहीं, यद्द सब 
मेरे प्रार्थ की कूटलोला है। मैं समझता था, मैं स्वयम्‌ श्रपना 
विधाता हूँ। विद्वानों ने भी ऐसा हो कद्दा हे, पर आराज मालूम 
हुआ कि मैं इसके हाथों का खिलौना था। उसके इशारों पर 
नाचने वाली कठपुतली था। जैसे बिल्ली चूहे को खिलाती है, 
जैसे मछुआ मछली को खिलाता है, उसी भाँति इसने मुके अब 
तक खिलाया । कभी पंजे में धीरे से पकड़ लेता था, कभी छोड़ 
देता था, ज़रा देर के लिये उसके पंजे से छूट कर मैं सोचता था, 


श्ज्र प्रेमचंद 


उस पर विजय पाई, पर ञ्राज उस खेल का अंत हो गया, बिल्ली 
ने गर्दन दवा दी, मुए ने बंशी खींच लो | मनुष्य कितना दीन, 
कितना परवश है ! भावी कितनी प्रतल ! किदनी कठोर ! 


जो तिमोॉजला भवन मेने एक युग में श्रविश्रान्त उद्योग से 
खड़ा कया, वह क्षण मात्र मं इस भांति भूमिस्थ हो गया, मानो 
उसका आस्तत्व न था, उसका चिह्न तक नहीं दिखाई देता। 
क्या बह विशाल गअ्द्वालिका भावी की केवल माया रचना थी ! 


हा ! जीवन कितना निरथथंक सिद्ध हुआ | विश्व लिप्सा तूने 
कहाँ का न रखा। मैं आँख बंद करके तेरे पाछे-पीछे चला 
ओर वूने मुके इस घातक भँवर में डाल दिया । 


में अत्र किसी को मुंह दिखाने योग्य नहीं रद्या । सम्पत्ति, 
मान, अधिकार किसी का शौक नहीं । इनके त्रिना भी ग्रादमी 
सुल्दी रह सकता है -बल्कि सच पूछो तो सुख इनसे मुक्त रहने 
में ही हे । शोक यह हे कि मैं अल्पांश में भी इस यश का भागी 
नहीं वन सकता | लोग इसे मेरे विषय-प्रे म की यंत्रणा समकेंगे- 
कहेंगे, बेटे ने ब्राप का कैसा मानमर्दन किया, कैसी फटकार 
बताई । यह व्यंग, यह अपमान कौन सहेगा १ हा ! मुझे पहले से 
इस अंत का ज्ञान हो जाता, तो आज मैं पूज्य समभा जाता, 
त्यागी पुत्र का धर्मतत पिता कहलाने का गौरब प्राप्त करता। 
प्रारव्ध ने कैसा गुप्ताघात किया ! अब्न क्‍यों जिदा रहूँ ? इसलिये 
कि तू मेरी दुर्गति और उपहास पर खुश हो, मेरी प्राण पीड़ा पर 
तालियाँ बजाये । नहीं, अभी इतना लज्जाहीन, इतना बेहया नहीं 
हूँ। दवा विद्या ! मैंने तेरे साथ कितना अत्याचार किया ! तू सती 
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था, मैंने तुके पैरों तले रौंदा। मेरी बुद्धि कितनी श्रष्ट हो गई 
थी | देवी, इस पतित आत्मा पर दया कर ! 

इन्हीं दुखमय भावों में ड्रवे हुये ज्ञानशंकर नदी के किनारे 
जा पहुँचे । घाटी पर इधर-उधर सांड त्रेठे हुए थे। नदी का 
मलिन मध्यम स्वर नीरवता को और भी नीरव बना रद्दा था । 

ज्ञानशंकर ने नदी को कातर नेत्रों से देखा । उनका 
शरीर काँप उठा। वह रोने लगे। उनका दुःख नदी से कहीं 
अपार था । 

जोबन की घटनायें सिनेमा चित्रों के सदश उनके सामने 
मूर्तिमान हो गई । उनकी कुटिलतायें आकाश के तारागण से 
भो उज्ज्वल थीं | उनके मन ने प्रश्न किया, क्या मरने के सिवा 
आर कोई उपाय नहीं हे ! 

नैराश्य ने कहा, नहीं, कोई नहीं । वह घाट के एक पीलपाये 
पर जाकर खड़े होगये | दोनों हाथ तौले, जैसे चिड़िया पर तौलती 
हैं, पर पैर न उठ सके । 

मन ने कहा, ठम भी प्रेमाश्रम में क्यों नहीं चले जाते 
ग्लानि ने जवाब दिया, कौन मुँह लेकर जाऊँ, मरना तो नहीं 
चादता; पर जीऊँ, कैसे, हाथ ! मैं जबरन मारा जा रह हूँ । यह 
सोच कर शानशंकर जोर से रो उठे । आँसू की कड़ी लग गई । 
शोक और भी अ्रथाद हो गया। चित्त की समस्त वृत्तियाँ इस 
अथादइ शोक में निमम हो गई । घरती और श्राकाश, जल और 
थल सब इसी शोक सागर में समा गये । 

बह एक श्रचेत, शल्य दशा में उठे और गंगा में कूद पड़े । 
शीतल जल ने द्वश्य दाह को शांत कर दिया | (१० ६ ३८-६४१) 


हर 
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मनोहर को आत्मग्लानि को प्रेमचंद इतने काव्यात्मक दद्ल 
से चित्रित नहीं करते-कारण कि मनोहर उस श्रेणी का ही 
आदमी नहीं है जिस श्रेणी के शञानशंकर है । उसकी शिक्षा दीक्षा 
इतने ऊंचे तर्क-बितकों तक उसे नहीं उठा सकती | अतः वह 
विचार और भाषा के क्षेत्र में नीचे उतर कर, परन्तु फिर भी 
इसी विस्तार के साथ, मनोहर की हवयच्यथा का चित्रण कर 
रहे हैं-- 

“ग्राज़ वह शब्द उसके कानों म॑ गूंज रहे थे, जो अब्र तक 
केबल हृदय में ही सनाई देते थ्े--त॒म्हारे कारण सारा गाँव 
मिटियामेट हो गया, तुमने सारे गांव को चोपट कर [दवा | हां, 
यह कलझ मेरे माथे पर सदा के लिये लग गया, अब्र यद्द दाग 
कभी न छूटेगा ! जो अभो बालक हैं, वे मुझे गालियाँ दे रहे 
होंगे । उनके बच्चे मुझे गाँव का द्रोही समभेंगे | जब्र मरदों के 
ये विचार हैं, जो सब बातें जानते हैं, जिन्हें भली भाँति मालूम 
है, कि मैंने गांव को बचाने के लिये अपनी ओर से कोई त्रात 
उठा नहीं रखी और जो यह अंघेर हो रहा हे वह समय का फेर 
है, तो भला र््रियाँ क्या कहती होंगी ! बेचारी ब्रिलासी गाँव में 
किसी को मुँह न दिखा सकती होगी। उसका घर से निकलना 
मुश्किल हो गया होगा, और क्‍यों न कहें ! उसके सिर पर त्रीत 
रही है तो कहेगा कौन ! श्रभी तो अगहनी घर में खाने को ही 
दो जायगा, लेकिन खेत तो बोये न गये होंगे, चैत में जब एक 
दाना भी न उपजेगा, बाल-बच्चे दाने-दाने को रोयेंगे, तब्र उनको 
क्या दशा होगी ! मालूम होता है, इस कबल में खटमल 
हो गये हैं, नोचे ढालते हैं और यह रोना साल दो साल का 
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नहों है, कहाँ सत्र काले पानी पेज दिये गये, तो जन्म भर को 
रोना है | कादिर मिर्या का लड़का तो त्रर सँभाल लेगा; लेकिन 
और सभी मिद्ठी में मिल जायेंगे ओर यह सब्र मेरी करनी का 
फल है । 


सोचते-सोचते मनोहर को भूपकी था गई । उसने स्वप्न देखा 
कि एक चौड़े मैदान में दजारों आदमी जमा है, फॉँसी खड़ी है 
ओर मुझे फाँसी पर चढ़ाया जा रहा है । हजारों आँखे मेरी ओर 
प्रुणा की दृष्टि से ताक रही हैं। चारों तरफ से यही ध्वनिआा 
रही है, इसी ने सारे गाँव को चौपट किया । फिर उसे ऐसी 
भावना हुई कि मैं मर गया हूँ आर कितने द्वी भूत-पशाच म॒मे 
चारों ओर से बेरे हुये है और कह रहे हैं इसी ने दें दाने-दाने 
को तरसा कर मार डाला, यहीं पापी है, इसे पकड़ कर आग में 
भोक दो । मनोहर की दवालत खरात्र हो रही थी। उसे चारों 
तरफ अपने कर्मों का परिणाम दी दिखलाई पड़ रहा था। पिशार्चों 
की भयावनी शकलें उसे और भी भयभीत करने लगीं। मनोहर के 
मुख से सहसा एक चीख निकल आयी, आँखे खुल गई, कमरा में 
खूब अंघेरा था, लेकिन जागने पर भी वही पैशाचिक, भयक्कर 
मूत्तियाँ उसके चारों तरफ मंडराती हुई जान पड़ती थी, मनोहर 
की छाती बड़े वेग से धड़क रही थी, जी चाहता था, त्राइर निकल 
भागूँ, किन्तु द्वार बन्द थे। 


अकस्मात्‌ मनोहर के मन में यह विचार अंकुरित हुआ-- 
क्या मैं यद्दी सब्र कौतुक देखने और सुनने के लिए जीऊँ १ सारा 
गाँव, सारा देश मुझ से घुणा कर रहा है। बलराज भी मन में 
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मुझे गालियाँ दे रहा होगा। उसने मुझे कितना समभाया लेकिन 
मैंने एक न मानी । लोग कहते होंगे सारे गाँव को बँधवाकर अर 
यह मुस्टंडा त्रना हुआ है इसे तनिक भी लज्जा नहीं, सिर पटक 
कर मर क्यों नहीं जाता ? बलराज पर भी चारों ओर से बौछार्रे 
पड़ती होंगी, सुन-सुनकर कलेजा फटता होगा। अरे |--भगवान ! 
यह कैसा उजाला दे ! नहीं, उजाला नहीं हे । किसी विशाच की 
लाल-लाल श्राँखें हैं, मेरी ही तरफ़ लपकी आ रही हैं। या नारा- 
यण ! क्या करूँ ! मनोहर की पिंडलियाँ कॉपने लगीं, यह लाल 
आँखें प्रति क्षण उसके समीप आ्राती जाती थीं। वह न तो उधर 
देख ही सकता था और न उधर से आखें ही हटा सकता था, 
धानों किसी आसुरिक शक्ति ने उसके नेत्रों को बाँध दिया है। 
एक क्षण के बाद मनोहर को एक हीं जगह कई आँखें दिखाई 
देने लगीं, नहीं, प्रज्वलित श्रग्मिमय, रक्तयुक्त नेत्रों का एक समूह 
है, धड़ नहीं, सिर नहीं, कोई अंग नहीं, केवल विदग्ध आँखें ही 
हैं, जो मेरी तरफ़ हूटे हुए तारों की भाँति सर्सठा भरती चली 
शथ्राती हैं। एक पल और हुआ वे नेत्र समूह शरीर-युक्त होने 
लगे और गौसखाँ के आहत स्वरूप में बदल गया। यकायक 
बाहर धड़ाके की आवाज़ हुई | मनोहर चदहवास होकर पीछे की 
दीवार की ओर भागा, लेकिन एक ही पग में दीवार से टकराकर 
गिर पड़ा, पमिर में चोट आथी, फिर उसे जान पड़ा कि कोई द्वार 
का ताला खोल रहा है, तब किसी ने पुकारा मनोहर ! मनोहर ! 
मनोहर ने श्रावाज़्ञ पहचानी, जेल का दारोग़ा था। उसकी जानमें 
जान आयी, कड़क कर बोला-हाँ साहब, जागता हूँ। पैशाचिक जगत्‌ 
से निकल कर वह फिर चैतन्य संसार में आया । उसे अ्रब नेत्र 
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समूह का रहस्य खुला । दारोगा की लालटेन की ज्योति थी, जो 
किवाड़ की दरारों से कोठरी में आर रही थी। इसी साधारण-सी 
बात ने उसे इतना सशंक कर दिया था। दारोगा आज गश्त 
करने निकला था | 

दारोगा के चले जाने के बाद मनोहर कुछ सावधान हो गया । 
शंकोत्यादक कल्पनाएँ शान्त हुईं; लेकिन अपने तिरस्कार और 
अपमान की चिन्ताश्रों ने फिर आ* घेरा । सोचने लगा, एक वह 
हैं जो उजड़े हुए गावों को आबाद करते हैं और जिनका यश 
संसार गाता है । एक मैं हूँ जिसने गाँव को उजाड़ दिया। अत्र 
कोई भोर के समय मेरा नाम न लेगा । ऐसा जान पड़ता है कि 
सभी डामिल जायँगे, एक भी न बचेगा। श्रभी न जाने कितने 
दिन यह मामला चलेगा | मद्दीने भर लगे, दो मह्दीने लग जायें, 
इतने दिनों तक मैं सत्र की आँखों में काँटे की तरद्द खटकता रहेंगा, 
सत्र मुझे को्ेंगे, गालियाँ दिया करेंगे । आज दुखरन ने कह ही 
सुनाया, कल कोई, और ताने देगा, कादिर खाँ को भी यह कैद 
अखरती ही होगी । ( प०:३६३-३६६ ) 

अ्द्धा इस समय अपने द्वार पर इस भाँति खड़ी थी जैसे 
कोई पथिक रास्ता भूल गया हो | उसका द्वदय आनन्द से नहीं 
एक थ्व्यक्त भय से कॉँप रहा था। यह शुभ दिन देंखने के लिए 
उसने कितनी तपस्या की थी ! यह आकांक्षा उसके अश्रन्धकारमय 
जीवन का दीपक, उसकी हूत्रती हुई नौका की लंगर थी। महीने 
के तीस दिन और दिन के चौत्रीस घन्टे यही मनोहर स्वप्न देखने 
में कटते थे | ब्रिडम्बना यह थी कि वे आकांक्षाएँ और कामनायें 
पूरी होने के लिए नहीं केवल तड़पाने के लिए थीं। वह दाह 

श्र 
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और संताप शांति का इच्छुक न था। श्रद्धा के लिए प्रेमशह्गर 
क्रेवल एक कल्पना थे। इसी कल्पना पर वह प्रार्णापण करती 
थी | उसकी भक्ति केवल उनकी स्मृति पर थी, जो श्रत्यन्त 
मनोस्म भावमय और अनुरागपूर्ण थी । उनकी उपस्थिति ने 
इस सुखद कल्पना और मधुर स्मृति का अन्त कर दिया , वह जो 
उनकी याद पर जान देती थी श्रत्र उनकी सत्ता से भयभीत थी, 
क्योंकि वह कल्पना, धर्म और सतोत्य को पोषक थी और यह 
उत्ता उनकी घातक । श्रद्धा को सामाजिक अवध्था और सभयोचित 
श्रावश्यकताओं का ज्ञान था। परम्परागत बन्धर्नों को तोड़ने के 
लिए जिस विचार स्वातन्त्रय और दिव्य ज्ञान को ज़रूरत हे 
उससे वद्द रहित थी । वह एक साधारण हिन्दू अबला थी | वह 
श्रपने प्राणों से, अपने प्राण-प्रिय स्वामी से हाथ धो सकती थी; 
किन्तु अपने धर्म की श्रवज्ञा करना अथवा लोक निन्दा का सहन 
करना उसके लिए असम्भव था। जब्र से उसने सुना था कि प्रे म- 
शद्भूर घर आ रहे हैं, उसकी दशा उस अपराधी की-सी हो रही 
थो जितके सिर पर नंगी तलवार लटक रही है। ( प्रेमाश्रम 
पृ० १७०-१७२ ) 
विद्या की आँखों में आस की बड़ी बढ़ी बूँदें दिखाई दीं; 
जैसा मटर की फली में दाने होते हैं . बोली, ब्रद्विन तब तो मेरी 
नाव दब गई । जो कुछ द्वोना था हो चुका। श्रच सारी स्थिति 
उमर में आ गई । इस धूर्त ने इसीलिए यद्द जाल फैलाया था, 
इसीलिए इसने यद्द मेष रचा है, इसी नीयत से इसने गायत्री की 
गुलामी की थी । मैं पहले ही डरती थी, कितना समभराया, कितना 
मना किया, पर इसने मेरी एक न सुनी। अब मालूम हुआ इसके 


एक श्रव्ययन १७६ 


मन में क्या ठनी थी । आज सात साल से यह इसी घुन में पढ़ा 
हुआ है। श्रभी तक मैं यही समझती थी कि इसे गायत्री के रख्न- 
रूप, बनाव-चुनाव, त्रात-चीत ने मोहित कर लिया है। वह निन्‍्य 
कर्म होने पर भी घुणा के योग्य नहीं हे ।(जो प्राणी प्रेम कर 
सकता है वह धर्म, दया, विनय श्रादि सद्गुणों से शून्य नहीं हो 
सकता । प्रेम की ज्योति उसके दृदय को प्रकाशित करती रद्दती है 
लेकिन जो प्राणी प्रेम का स्वॉग भर कर उससे अपना कुटिल 
अर्थ सिद्ध करता है, जो टट्टी की आड़ से शिकार खेलटा है उससे 
ज्यादा नीच नराधम कोई हो ही नहीं सकता । वह उस डाकू से 
भी गया बीता है जो घन के लिए लोगों के प्राण हर लेता दे । 
वद्द प्रेम जैसे पवित्र वस्तु का श्रपमान करती हे। उसका पाप 
श्रक्षम्प दे ) मैं वेचारी गायत्री को अत्र भी निर्देषि समभती हूँ। 
बहिन, श्रत्र इस कुल का सर्वनाश होने में ब्रिलम्ब नहीं हे । जहाँ 
इतना अधर्म, इतना पाप, इतना छल-कपट हो वहाँ कल्याण कैसे 
हो सकता है १ अत्र मुके पिता जी की चेतावनी याद आ रही है। 
( वही पृ० ५१४ ) 
(४) प्रकृति-वर्णन 
प्रेमचंद के प्रकृति-वर्णन भाषा के जगमगाते हुए हीरे हैं। 
ये हीरे उनके उपन्यासों श्रौर उनकी कहानियों में ब्रिखरे हुए 
मिलेंगे । उपयोगितावादी प्रे मचंद त्रिना मतलब्र प्रकृति चित्र उप- 
स्थित नहीं करते जैसी परिस्थिति हम “दृदयेश” के उपन्यासों में 
पते हैं । जहाँ पिछले खेवे के उपन्यासकार प्रकृति को कादम्बरी 
के भीतर से देखते ये या बंगला उपन्यार्थों के दद्ल पर उस पर 
नायक-नायिका के सुख-दुख का श्रारोपण कर उसे विकृत बना 
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देते थे, वहाँ प्रकृति के प्रेमों प्रेमचंद ने प्रकृति को लेकर न ' 
शब्द बर्बाद किया है, न व्यर्थ के बतंगड़ खड़े किये हैं | ऊद्दापोह 
प्राकृतिक वर्णन से उन्हें चिड् थो | वे 'प्रधाद! की भाँति प्रकृति 
को रोमांस के भोतर से भी नहीं देखते ये | परन्तु उनका प्रेम 
का प्रेम उनके प्रत्येक वर्णन से फूटा पड़ता है | गाँव का प्रकृति 
का ऐसा सुन्दर वणुन तो उसके लिवर कह्दीं मिलेगा भा नहीं । अन्य 
उपन्यासकार्रों को दृष्टि शदर को चद्टरदीवारी से शहर दी नहीं जाती | 

जैसा हम ऊपर कद्द चुके हैं, प्रेमचंद प्रकृति का निरथक 
वर्णन नहीं करते --वे उसे वोथिका के रूप में देखते हैं | 

“ग्रमावल की शत थी। आँखों का द्दोना-न-होना बराबर 
था | तारागण भा बादलों में मुँह छिपाये हुए थे, अन्धकार ने 
जल और बालू , पृथ्वी और आकाश को सामान कर दिया था। 
केवल जल की मधुर ध्वनि गज्जा का पता देती थी। ऐसा 
सन्‍्ताटा छाया हुआ था कि जलनाद भा उसमें विमम हो 
जाता था। ऐसा जान पड़ता है छि पृथ्त्री अभी शुन्य के 
गर्भ में पड़ी हुओ हे । ( प्रेमाभम पृ० ४८५४ ) 

यद वर्णन उतना वोंथिका के रूप में नहीं हे जितना 
*स्वातः: सुखाय” या कहिये “प्रकृति प्रेम के स्वतः श्रनु- 
भव के लिये” यत्रवि प्रेमचंद के अधिकांश प्रऋृतिचित्र 
भूमिका स्वरूप हो हमारे सामने आये हैं जैसे “जेठ का 
सूर्य ग्राभों के कुरमुट से निकल कर आकाश पर छुई हुई 
लालिमा को श्रपने रजत प्रताप से तेज प्रदान करता हुश्ना ऊपर 
चढ़ रहा था, और दवा में गरमी श्राने लगी थी। दोनों शोर 
खेतों में काम करने वाले किसान उसे देखकर राम-राम करते 
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और सम्मान भाव से चिलम पीने का निमंत्रण देते थे पर होरी 
को इतना अवकाश कहाँ था ।? ( गोदान पृ० ४ ) 

“अरावली की दरी-मरी, भ्रूमती हुई पहाडियो के 
दामन £ जसबंतनगर यों सो रहा दे जैसे ब्रालक माता की 
गोद में। माता के स्तन से दूध की थारें प्रेमोद्गार से 
विकल, उदत्रलती, मोठे स्व॒रों में गाती निकलती हैं और 
बालक के नन्‍्हें से मुख में न समा कर नीचे बह जाता हैं। 
प्रभात की स्वर्ण किरणों में नहा कर माता का स्नेह सुन्दर मुख 
निखर गया है और ब्रालक भी, श्रंचल से मुंद्द निकालकर, माता 
के स्नेहन्पल्लवित मुख की ओर देखता है, हुम्रुकता ह और 
मुसकुराता हे, पर माता ब्रारत्रार उसे अंचल से ढक लेती हद 
कि कहीं उस नज़र न लग जाया ( रंगमूमि प्ृ० ४४७ ) 

पहले वर्जन में #सी प्रकार का अलंकार नहीं, वस्तुस्थिति 
जैसी 8, तामने है | दूसरे अवतरण में 'रूपक का! ग्राश्य लेकर 
एक थ्रत्यंत छुंद काव्य-चित्र उपस्थित किया जा रद्दा हे । हमारे 
सारे विछुले काव्य में प्रकरृत को अलंकारों और रूढ़िविधानों के 
भीतर से ह्वी देखा गया है परन्तु जसवंतनगर का यह चित्र 
मा शिशु कू सहज संबंध की तरदद ही निरपुरातन-चिरनूतन है | 
इस जे।ड की चीज इमारे यहाँ थी द्वी नहीं । 

परन्तु जद्दाँ प्रे मचंद ने मनुष्य और प्रकृति का संत्रंथ जोडा 
है वहाँ भी बह श्रद्धितीय दै-- 'श्यामल क्षितिज के गर्भ से निक- 
लने वाली बाल ज्योति की भाँति अमर कान्त को अपने श्रन्तः- 
करगा की सारी क्षुद्रता, सारी कलुपता के भीतर एक प्रकाश-सा 
निकलता हुआ जान पड़ा जिसने उसके जीवन को रजत शोभा 
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दान कर दी । दीपकों के प्रकाश में, संगीत के स्वरों में, गगन की ॥ 
तारिकाओं में, उत्तो शिशु की छवि थी, उसो का माधुर्य था, उसी 
का नाम था” ( कर्मभूमि १० ६४ ) 

“गगन मंडल में चमकते हुए. तारागण व्यंग दृष्टि की भाँति 
दृदय में चुभते थे । सामने, बृक्षों के कुज थे, विनय की स्छृति- 
मूर्ति, श्याम, करण ज्वर की भाँति कंपित, धुएँ की भाँति असंब्रद्ध, 
यों निकलती हुई मालूम हुई जैसे क्रिसो संतम्त द्ृदय से द्वाय कौ 
ध्वनि निकलतो है।" ( रंगभूमि ४५६ ) 

इस प्रड्ार के अनेक संश्लिष्ट प्रकृति चित्र प्रेमचंद के 
साहित्य में मिलेंगे। भाषाशैन्तो का सर्वोच्च विकार भो यहीं 
मिलेगा जहाँ वह मनोविज्ञान का भव्यरस और प्रकृति-सौंदर्य के 
साथ-साथ व्यंजित करती चलती हे। 

३ पात्रों की भाषा ( कथोपऋथन ) 

पात्रों को भाषा ही प्रत्येक उपन्यास को जान होतो हे श्रतः 
यहीं हम उपन्यासकार को सफलता-अरसफलता को जाँच करते हैं । 
कथोपकथन ही वह शक्ति है जिकमें पात्र श्रपने को प्रकाशित 
करती दे | चरित्र-चित्रण को दृष्टि से तो कथोपकथन का अध्ययन 
आवश्यक दे दी, भाषा को दृष्टि से भी वह कम महत्वपूर्ण नहीं , 
है। एक दं। साँस में यदि पात्रों की भाषा से गुण बताना द्वो तो / ' 
हम कह सकते हें कि “वह स्वाभाविक हो, पात्रानुकूल दो, चरित्र- 
चित्रण -द्योतक हो, श्लील हो, मनोरंजक हो ।” 

परन्तु यह तो हुई चलती बात | हमें विशद्‌ रूप से प्रेमचंद 
की पात्रों की भाषा पर विचार करना है। अतः हमें परिस्थिति 


॥। 
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को सुलका कर सममाना द्वोगा । प्रेमचंद से पहले के उपन्यासों 
में दो प्रकार की भाषाश्ं का प्रयोग हो चुका था। एक तत्सम 
(संस्कृत ) प्रधान हिन्दी थी, दूसरी ऐसो सरल हिन्दी जो उदू - 
फ़ारसी के शब्दों को भी स्वीकार कर लेती थी-- 

«इस पावन अभिराम ग्राम का नाम श्यामापुर है | यहाँ 
आप के आराम, पथिकों और पवित्र यात्रियों को विश्राम और 
आराम देते हैं ।+८ »< »< पुराने टूटे-कूंटे शिवाले इस ग्राम 
की प्राचीनता के साद्धो हैं | ग्राम के सीमांत के हाड जहाँ कुंड 
के कुंड कौए और वगुले बसेरा लेते हैं गबँई की शोभा बढ़ाते 
हैं। पौ पटते और गौधूली के समय गैयों के खुरों से उड़ी 
धूल ऐसी गलियों में छा जाती दे मानो कुहिरा गिरता हो |” 

( श्यामास्वप्न ) 

इस अवतरंग में चिह्नित शब्दों में अनुप्रास” का प्रयोग है 
और “गौधूली और सीमांत' जैसे कठिन शब्द लिखे गये हैं | दूसरी 
प्रकार की भाषाशैली देवकीनन्दन खत्री की चन्द्रकांता को भाषा 
थी जिसे काफी लोकप्रियता भी मिली | प्रे मचंद के सामने भाषा 
विषयक दो प्रकार की समस्याएँ थी। एक तो यह्द कि वे उन 
नये पात्रों की भाषा को क्‍या रूप दे जिनका संबंध खड़ी बोली 
हिन्दी से स्थापित न द्वो पाया या, दूसरे कि वे अपनी भाषा की 
उद्‌वाली रवानी (प्रवाह) को बनाये रखते हुए संस्कृत शब्दों का 
कहाँ तक प्रयोग करें। प्रेमचन्द की. रचनाओं में इन समस्याओं 
का उत्तर भली भाँति मिल जाता है। पहलो समस्या पात्रों की 
भाषा के संबंध में है--इस पर हम विस्तारपूर्वक कुछ कहेंगे । 
श्न्य स्थलों की भाषा प्रेमचंदी भाषा है और इस पर हम श्रलग 
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विचार कर चुके हैं | यदि उनको भाषा का एक सामान्य उदा- 
एरण उपस्थित करना हो तो इम यह देंगे। 


१--“दुनिया सोती थी पर दुनियाँ की जीभ जागती थी । 
सबेरे दी देखिये, ब्ालक-रद्ध सत्र के मुंह से यही बात सुनायी 
देतो था । जिसे देखिये, वह पंडित जो के इस ब्यौद्दार पर टीका- 
टिप्पणी करता था। निन्‍्दा की त्रौछार हो रद्दी थी, मानों संसार 
से अब पाप का पाप कट गया । थानों को दूध के नाम से बेचने 
वाला ग्वाला, कल्पित रोजनामचे भरने वाला अधिकारी वर्ग, रेल 
में त्रिना टिकट सफ़र करने वाले ब्राबू लोग, जाली दस्तावेज 
बनाने वाले सेठ और खाहूकार सत्र के सब्र देवताओं की भांति 
गरदनें दिला रहे थे । 

२--''प्रातःकाल मद्गाशय प्रवोण ने त्रीस दफ़ा उब्ाली चाय 
का प्याला तैयार किण और बिना शक्कर और दूध के पी गये। 
यही उनका नाश्ता था । मद्दीनों से मीठी दूधिया चाय न मिली 
थी । दूध और शक्कर उनके जीवन के आवश्यक पदार्थों में 
न थे | घर में गये ज़रूर कि पत्नी को जगा कर पैसे माँगें, पर 
उसे फटे-मैले लिद्दाफ में निमम्न देखकर जगाने की इच्छा न 
हुई । सोचा, शायद मारे सर्दी के बेचारी को रात भर नींद न 
आयी होगी, इस वक्त, जाकर आ्रॉँख लगी है । कच्ची नींद जगा 
देना उचित न था, चुपके से चले आये । 


परन्तु पात्रों की भाषा सदैव इस प्रकार की भाषा नहीं हो 
सकती थी। पात्रों की भाषा के संब्रन्ध में समात्रा भी विभिन्न 
बर्गों की भाघा की--गाँव वालों की भाषा क्या हो; शहरातियों 
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की भाषा कैसी हो, मुसलमान दन्दी बोलें या उदू; शहर में भो 
शिक्षा और पेशे के द्विसाव से अनेक श्रेणियाँ जिनकी बोलचाल 
में अंतर है | जिस सामान्य भाषा के २ अवतरण ऊपर दिये हूँ 
उनसे इनका अ्रंतर किस प्रकार प्रगट किया जाय कि ययार्थता 
द्वाथ से न जाय ! 


यदि संवाद का उद्देश्य थात्र निल्पण है तो बह पात्र के 
अनुकूल द्व॑ंना चाहिये जैसे दाशंनिक शुद्ध दिंदी बोले या तत्सम 
प्रधान द्िन्दी, ग्रामीण दे तो देद्वातो भाषा, मुसलमान है तो उद्‌ । 
यदि ऐसा नहीं द्वै तो पात्रों में स्वाभाविकता नहीं आआा सकती | 
प्रेमचंद ने मुसलमानी और ग्रामौणों के साधारणतः भाषा विपयक 
एक विशेष सिद्धांत बना लिया और वे इस। पर चले हैं | मुखल- 
मान पात्र कठिन उद्दृ' का हा प्रयोग करते हैं यद्यपि कहीं- कहीं वे 
सरल उद्ृ' थी बोलते हैं जो सरल हिन्दी से बहुत भिन्न नहीं है 
और कुछ एक कद्दानियों में हिन्दी का भी प्रयोग करते हैं| जैसे 
अरब कद्दता है-- 


"नहीं, नहीं, शरणागत को रक्ता करनी चाहिए.। आह ! 
जालिम ! तू जानता है मैं कौन हूँ | मैं उसी युवक का श्रभागा 
पिता हूँ जिसकी आज वूने' इतनी निर्दयता से इत्या की है। व्‌ 
जानता दे वूने मर 'पर कितना बढ़ा श्रत्याचार किया हे ! 
दूने मेरे खानदान का निशान मिटा दिया है १ मेरा चिराग ग़ुल 
कर दिया ।” 


परन्तु कद्दानी अरब से सम्बन्ध रखती है और प्रेमचंद अरबी 
माषा में कथोपकथन नहीं लिख सकते ये | जहाँ कद्दानी विदेश से 
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सम्बन्धित है, एक दम नितांत नवीन भाषा-भाषी पात्रों को सामने 
लाती है, वहाँ तो सामान्य-भाषा का प्रयोग करना द्वी ठीक द्वोगा | 
कठिनाई केवल उन मुसलमान पात्रों के विषय में है जो हिन्दुस्तान 
के ही लोग हैं परन्तु कठिन उदू' बोलते हैं | इनकी भाषा क्‍या | 
हो! क्या वहो जो यद बोलते हैं या इनकी भाषा के साथ भी 
वही किया जाय जो विदेशी अरब्र की भाषा के साथ किया गया 
है। इस पश्च को लेकर हिन्दी में कथाकारों के दो दल हो गये 
हैं । 'प्रसाद' के मुसलमान पात्र भी संस्कृत-गर्भित हिन्दी बोलते 
हैं | 'बरवरटी' ने अपनी कहानी कमलावती में रुस्तम से संस्कृतमय 
भाषण उपस्थित कराया है। सीधा-साधा प्रश्न यह हे कि मुसल- 
मान पात्र के लिये जो हमारे ही प्रांत में रहता हे शुद्ध हिन्दी 
बोलना स्वाभाविक होगा या शुद्ध हिन्दी या अधिक उदू', कम, , 
हिन्दी । प्रेमचंद के मुसलमान अधिकतर काठन उद्‌' त्रोलते हैं । 
जैसे-- 

“जत्र से हुजूर तशरीक़ ले गये मैंने भी नौकरी को सलाम 
किया | जिंदगी शिकम-पर्वरी में गुजरी जाती थी। इरादा हुआ 
कुछ दिन क़ौम की खिदमत करूँ। इसी ग़रज से “अ्ंजुमन इत्तहाद ” 
खोल रक्‍्खो है । उसका मकसद हिन्दू-मुसलमानों में मेल-जोल 
पैदा करना है। मैं इसे क़ौम का सब्र से अहम मसला समझता 
हूँ । आप दोनों साहब अगर अंजुमन को अपने कदमों से मुमताज़ 
फरमाएँ तो मेरी खुशनसीज्री हे” ( प्रेमाश्रम पु० ३४० ) 

“जनात्र रिन्दों को न इत्तहाद से दोस्ती न मुखालिफ़त से 
-दुश्मनी । अपना मुशरब तो सुलहेकुल है। मैं श्र यही ते नहीं 
कर सका कि आलम बेदारी में हूँ या ख्वाब में । बड़े-बड़े श्रालिमों 
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को एक वे सिर बैर की बात को ताईद में ज़मीन श्रौर ग्राधमान 
के कुलावे मिलाते देखता हूँ। क्योंकर वावर करूँ कि वेदार हूँ ! 
साबुन, चमड़े और मिट्टी के तेल की दुकानों में आपको कोई 
शिकायत नहीं । कपड़े, वरतन, अदवियात की दूकानें चौक में हैं, 
आप उनको मुतलक वेमौक़ा नहीं समभते । क्या आपकी निगाहों 
में हुस्त की इतनी भी बक्रश्नत नहीं ! और क्या यह ज़रूरी है 
कि इसे किसी तंग व तारीक कूचे में बन्द कर दिया जाय £ क्या 
बह बाग बाग कइलाने का मुस्तदक् है जद्दाँ सरों की कतारें एक 
गोशे में हों, वेले और गुल/ब के तख्ते दूभरे गोशे में आर रविशों 
के दोनों तरफ़ नीम और कटहल के दरख्त हों, वस्त में पीपल का 
एक दंढ और द्ौज के किनारे बबूल की कलमें १ चोल और 
कौवे दोनों तरफ़ दरख्तों पर बैठे अपना राग अलापते हों और 
बुलबुर्ले किसी गोशये तारीक में दर्द के तराने गाती हों ! मैं 
इस तटरीक की सख्त मुखालिफ़त करता हूँ । मैं इस क्राब्रिल भी 
नहीं समझता कि उत पर साथ मतानत के बहस की जाय 7 
( सेवालदन पु० १८८ ) 

जहाँ इस तरह की तकरीरें कई पृष्ठों तक चली जाती हें, 
वहाँ दिन्दी का पाठक यह सोचे कि उपन्यासकार उसके साथ 
अन्याय कर रहा है तो कोई बेजा बात नहीं | परंतु युपुत्यासकार 
मो लाचार दै । यूदि वह क्रांतीसी और अ्ररत्री लोगों की कहानी 
लिखता दै और उनका कथोपकृथन हिन्दी में रखता है ( और 
वह इसे हिन्दी में न रखे तो उसे पढ़े कौन, सममे कौन, फिर यदद 
मी सम्भव नर्दी कि वह दर्जनों विदेशी भाषाएँ जानता दो ) तो 
पाठक बरात्रर यह सममे रददता है कि जिस भाषा में कद्दानीकार 
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लिख रद्दा दे उस भाषा में कथोपकथन घटित न हुआ होगा [ 
परंतु श्रपने प्रांत की कद्दानी में जहाँ मुसलमानों की बात आता 
है वद्दां इस तरह की ज्ञात दह जाती है--वह मान्यता ही नहीं 
रहती । यद्वां जेसी परिष्तिथति है उसको दृष्टि में रखते हुए कहानी, 
उसे ग्रास-प।स ही असत्य लगेगी | क्या यहाँ का मुसलमान प्रसाद | 
की भाषा बोलता है ?) या समभता है? वस्तुतः जहां उपन्यास । 
हन्दुओं के दी विभिन्न वर्गों की भाषा में थोड़ा भेद रखता है 
वहाँ उस और आगे ब्रढ़ कर मुसलमान के म॒द्द से उदू ही कह- 
लवाना पड़ेगी - किर चाहे बह एक वर्ग को असरनन ही हो जाय । 
हो सकता ह कभो प्रांत के पड़ोसी हिन्दू-मुसलमानों को भाषा 
लगमग एक हो जाय, परंत अ्रभी तो मुसलमान मजलिसों और 
घरों को भाषा ( कमर से कम शहर में ) हिंदुओं की भाषा से! 
कोई सम्बन्ध नहीं रखती । श्राॉँख खोल कर हिंदू मुसलमानों दोनों | 
में उटने-बैंटने व!ले प्रेमचंद इस यथार्थ तथ्य को जानते थे। 
इसीलिए उन्होंने भाषा की यथातथ्य परिस्थिति को थ्रपनी रच- 
नाओं में स्थान दिया । भाषा संब्रन्धी इस विषम परिस्थिति से 
बचने का तरीक़ा यददी है कि हिन्दू उंपन्यास हिन्दी में लिखते 
हुए मुसलमानों के घर और समाज में प्रवेश ही न करे--परंतु 
एक बार काजल की कोठरी में जाकर “लीक से बचना नहीं हो 
सकता । प्रेमचंद आलोचकों के एक वर्ग में उदू -फारसी भाषा 
शैली के प्रयोग के लिए लांज्षित हैं, परंतु उन्होंने जो किया उसके 
सिवा कुछ और करना असम्मव और अस्वाभाविक था । 

दूसरी समस्या ग्राप्तीणों की. भाषा -सम्बन्धी थी--इसे भी 
प्रेमचंद को इल करना पड़ा । इस अध्ययन के आरंभ में हम 
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डनका मापा प्रयोग सम्बस्धी एक अवतरण दे चुके हें उप्ससे 
परिस्थिति साफ दो जायगो । गढ़कुंडार ( ले? बृन्दावनलाल ) 
में अर्जुन जो ब्रात करता है अपनी ठेठ देहाती बुन्देलखंडी में 

करता है, परन्तु इतनी स्वाभाविकता को अकेले अजु न के साथ 
निभाया जा सकता है जहाँ गाँव भर का चित्रण दे वहाँ यदि सत्र 
लोग ठेठ देढ्वाती त्रोलें तो शहरी पाठक के लिए एक विचित्र 
परिस्थिति उल्तन्न होगो | ब्रोली को समभकने वाले सर्वत्र नहीं होंगे 
कदाचित्‌ एक विशेष प्रदेश के श्रागे उसे समभरने में कठिनाई 
होगी । श्रतएव यह सम्भव है कि इस प्रकार का वार्तालाप पात्रों 
। स्वाभाविक रूपरेखा खोंच सके, परंतु पाठक उस बोली के 
सौष्ठवः का आ्रानग्द उठा सकेगा। इसो भावना से प्रेरित 
द्ोकर प्रेमचंद ने ग्रामीण भाषा का प्रयोग कद्दी भी नहीं किया | 
इतनी दूर तक यथार्यवाद का पल्ला पकड़ कर वह पाठकों के 
लिए. एकदम दुरूद् हो जाना नहीं चाहते ये । परंतु फिर भी क्या 
प्रंमाश्रम के देद्दाती पात्रों की भाषा बह्वी है जो शद्दरी पात्रों की 
है ! कया प्रेमचंद ने देह्मातों भाषा में प्रयोग होने वाले सैकड़ों 
शब्दों को अपने उपन्यासों और अपनी कहानियों में स्थान नहीं 
दिया है! क्या उनके गोबर, मनोहर, सुजान, क्रादिर--सभी ग्रामीण 
वात्रों की भाषा सामान्य देद्धाती भाषा के पास. नहीं पढ़ती | इस 
प्रकार हम देखते हैं कि ग्रामीण भाषा के सम्बंध में प्रेमचंद ने 
एक बीच का मार्ग अहण किया है--ऐसा नहीं करते तो उनके 
उपन्यास में भाषाओं का अ्रजायब्र घर खुल जाता और ब्रात हास्या- 
स्पद होती । 
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प्रेमचंद की भाषा की एक खास ख़ूबी उनका मुहावरों का 
प्रयोग है । उनके सिवा किसो भी अन्य साहित्कार की भाषा में 
मुहावरों का इतना अधिक, इतना सार्थक प्रयोग नहीं हुआ हे । 
उनके सारे साहित्य में कई हज़ार से कम मुहावरे न आये होंगे । 
भावों की गहनता और तीब्रता प्रगट करने में इन मुहावरों ने 
चमत्कारिक सह्यायता दी है । 'दिल के अरमान निकालने, “कान 
खड़े हुए! ( कायाकल्प पु० ३३२ ) दोनों आदमिरयों म॑ दाँतकाटी 
रोटी थी ( वही पृ० ३३३ ) अहल्या अपनी चीज़ों को तीन तेरइ 
न होने देना चाहती थी | इससे ननद-भावज में कभी २ खटपट 
हो जाती थी ( वही प० ५३३ ) सत्र विद्वानों के गोरख घंघे हें 
( वही पृ० ६०४ ) उसको वूती ब्ोलेगी ( वही पृ० ५६८ ) श्रभाव 
से जीवन पयत उनका गला न छूटा ( वही पु० ५८८ ) बेचारे 
लल्लू का ये सब्र पापड़ बेलने पड़ेंगे ( वही पु० ४२३३ )। कहीं 
कद्दी वे भुद्दावरों के बल पर ही वर्णन अथवा कथोपकथन सजाते 
चले जाते हँ-- 

“जत्र वह बादर निकल गये तो गुरुसेवक ने मनोरमा से 
पूछा-अ्राज दोनों इन्हें क्या पट्टं। पढ़ा रद्दे थे ! 

मनोरमा--कोई ख़ास बात तो न थी। 

गुरु सेवक--यह मद्दाशय भी बने हुए मालूम होते हैं | सरल 
जीवन-वालों से बहुत घत्रराता हूँ । जिसे यह राग अलापते 
देखो समझ लो, या तो इसके लिए अंगूर खट्टे हैँ या वह यह 
स्वाँग रचकर कोई बड़ा शिकार मारना चाहता है। 

मनोरमा-- बाबू जी उन आरादमियों में नहीं हें । 
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गुरसेवक--तुम क्या जानो । ऐसे गुरु-बंटालों को खूब पह- 
चानता हूँ | ( कायाकल्प पु० १४७ ) 

“हुक्म मिलने की देर यो । कर्मचारियों केतो हाथ खुजला 
रहे थ। वयूली का हुक्म पाते द्वी बाग़-बाग़ हो गये | फिर तो 
बह अंघेर मचा कि सारे इलाक़े में कुहराम मच गया। 
श्रासामियों ने नये राजा साइत्र से दूसरी दी आशार्ये बॉँघी 
थी। यह बला सिर पड़ी तो भल्ला गये। यहाँ तक कि कर्म- 
चारियों के अत्याचार देखकर चक्रधर का खून भी उबल 
पड़ा | समझ गये कि राजा खाहक़ भी कर्मचारियों के पंजे 
में आगये ।” 

( कायाकल्प, १० १६४ ) 

ध्रुक्षवर्ों के सिवा कह्ावर्तों और यूक्तियों का एक बढ़ा ढेर | 
उनके साहित्य में इकट्ठा है। इनसे भाषाशैली की शक्ति और 
सौंदर्यमय॒ता में पग-पग पर वृद्धि हुई दे। जैसे राम राधा से वैसे 
राधा राम से (कायाकल्प ) शुभ मुहूर्त पर हमारी मनो 
वृत्तियाँ ार्मिक हो जाती हैं । (वद्दी, १० १८० ) सच हे, सब से 
अच्छे मूढ़, जिन्हें न व्यापत जगत गति ( वही, पु० ६०० ), आये 
थे हरिभजन को, ओरटन लगे कपास ( वही, पु० ४४१ )। मन 
की मिठाई परी-शक्वर की मिठाई से कम स्वादिष्ट नहीं होती 
( बद्ी, पृ० ५२१ )। इस प्रकार की सूक्तियाँ कीं दो-चार पंक्तियों 
को हैं, कहीं वे ग्रंथकार के श्रात्मचितन का रूप घारण कर 
अधिक विस्तार पा जाती हैं । 

परंतु प्रेमचंद की माषा की सब से बढ़ी विशेषता है उसकी!) 
काव्यात्मकता | उपमा, उदाहरण, उत्पेत्ञा--कितने ही श्रलंकारों , 


श्दर प्रेमचंद 


के भीतर से बद्ध कर आने वाला कल्पना सौंदर्य हमें आकर्षित ही | 
नहीं कर लेता, महत्त्वपूर्ण तथ्यों का उद्घाटन करता है ।)कुछ 
उदाहरण हैं-- 


“सामने गगन चुम्बी पर्वत अंधकार के विशालकाय राक्षस 
की भाँति खड़ा था | शंखधर बड़ी ताब्र गति से पतली पगदंडी 
पर चला जा रहा था । उसने अपने आपको उसी पगदंडी पर 
छोड़ दिया है| यह कहाँ ले जायगी वह नहीं जानता | हम भी 
इस जीवनरूपी पतली, मिटो-मिटी पगदंडी पर क्‍या उसी भाँति 
तीगगति से दौड़े नही चले जा रहे हैं ! क्या हमारे सामने उनसे,भी 
ऊँचे अंधकार के पर्वत नहीं खड़े हैं १” ( कायाकल्प, प० ५०८ ) 

“मन में बारबार एक प्रश्न उठता था, पर जल में उछलने 
वाली मछलियों की भाँति फिर मन ह्वी में विलीन हो जाता था ।” 

( वही, पृ० ३१५४ ) 

“चक्रधर को ऐसा मालूम हुआ्रा मानो पृथ्वी डगमगा रही 
है, मानो समस्य ब्रह्माण्ड एक प्रलयकारी भूचाल से आन्दोलित 
हो रहा है” ( वही, प० ५२६ ) “पिता और पुन्नी का सम्मिलन 
बड़े आनन्द का दृश्य था । कामनाओं के वे बृक्त जो मुद्दत हुई 
निराशा-तुषार की भेंट हो चुके थे, आज लहलहात, दरी-हरी 
पत्तियों,से लदे हुए, सामने।खड़े थे” ( वही, पृ० ५७६ ) जैसे 
सुंदर भाव के समावेश से कविता में जान पड़ जाती है और 
सुंदर रंगों से चित्रों में उसी प्रकार दोनों बहनों के आने से कोपड़ी 
में जान आ गई । अरंघी आँखों में पुतलियाँ पड़ गई हैं। मुरभाई 
हुई कली शांता श्रब खिलकर अनुपम शोभा दिखा रही ह्दे। 
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५६ र 


सूखी हुई नदो उमड़ पड़ो है । जैसे जेठ-तैसाख की तपन की मारा 
हुई गाय सावन में निखर जाती हे और खेतों में किलोलें करने 
लगती है, उत्ती प्रकार विरह की सताई हुई रमणी अब्र निखर 
गई हे । प्रेभ में मम्न है। नित्य प्रति प्रातःकाल इस मॉपड़े से दो 
तारे निकलते हैं और जाकर गंगा में ड्ब जाते हैं | उनमें से 
एक बहुत दिव्य और श्रुतगामो है, दूसरा मध्यम और मंद | एक 
नदी में थिरक्रता है, नाचता है, दूसरा अपने दइृत्त से बाहर नहीं 
निकलता । प्रभात की सुनहरी किरणों में इन तारों का प्रकाश 
मंद नहीं होता, वह और भी जगमगा उठते हैं । * 
( सेवासदन, ३४० ) 

उनके साह्वित्य--में इस प्रकार की उपमाश्रों-उद्येज्ञाओं को 
फूलभड़ी बराबर छूटती रहतो हे । जहाँ कहानी को आकर्षक 
बनाने के लिए अच्छे ज्ञाट या कथानक की आवश्यकता है, वहाँ 
भाषा सौंदर्य के लिए उपमाओं की कम आवश्यकता नहीं है ।| 
पहली बात तो यह है कि इन्हीं के द्वारा पात्रों के द्वार उपन्यास- 
कार के द्वदय पर पड़े प्रतिविंत्र की ऋलक पात्रों को मिल 
सकती दे । चरित्र.-विश्लेषण और विवेचन पाठक को इतना नहीं 
छूता, जितना उपन्यासकार की ;तत्संबंधी स्वतः अनुभूति । इसी- 
लिए. सफल उपन्यासकार बराबर ऐसी उपमाओं का प्रयोग करते, 
हैँ] जो ऊपर से देखने पर तो साधारण जान पड़ती परन्त॒ वैसे 
उनके भीतर गहरी अनुभूति और गम्मोर तथ्य छिपे रहते हैं। 

प्रेमचंद की उपमा-उत्पेज्ञाएँ एवं उदाहरण बहुत संद्धि्त होते 
हूँ परंतु मनुष्य-प्रकृति का गदरा अ्रध्ययन उनमें छिपा द्वोता हे । , 

१ उनकी भाषा सरल और स्व सुगम द्वोती दे | वह शआ्राध्यात्मिक, | 
५१३ 
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वैयक्तिक एवं सामाजिक सच्चाई को अत्यंत सुष्ठ शब्दों में दमारे| 
सामने रखते हैं। उनसे उनकी तीक्तण पर्यवेज्षण शक्ति और 
सूक्ष्म दृष्टि का पता चलता हे जैसे । 

“एक छोटा-सा तिनका भी आँधी के समय मकान पर जा 
पहुँचता है” | “काँच का ढुकड़ा जत्र ठेढ़ा द्ोता है तो तलवार से 
अधिक काट करता है” परंतु उन्होंने कहीं कहीं अ्रत्यंत सुंदर बड़े 
रूपक भो बाँघे हैं जो काव्य सौंदर्य गोतिकाव्य की भांति स्वच्छ 
आर उत्कृष्ठ है -- 

“अ्ररावली की दरी-भरी, कूमती हुई पहाड़ियों के दामन में 
जसबंतनगर यों शयन कर रहा है, जैसे त्रालक माता की गोद में | 
माता के स्तन से दूध की धारें, प्रेमोदगार से विकल, उत्नलती, 
मीठे स्वरों में गाती, निकलती है, और बालक के नन्‍्हे-से मुख में 
न समा कर नीचे बह जाती हैं'। प्रभात की स्वर्ण-किरणों में नहा 
कर माता का मुख निखर गया है, और बालक भी, अ्रंचल से 
मुँह निकाल निकाल कर, माता के स्नेह-ल्लावित ,मुंह की ओर 
देखता है, हुमुकता हे, और मुसकुराता हे, पर माता बारत्रार उसे 
अंचल से ढक लेती है कि कहीं उसे नज़र न लग ज्ञाय | 

सहसा तोप के छूटने की कर्ण-कढ़ ध्वनि सुनाई'दी। माता 
का हृदय काँप उठा, बालक गोद से चिपट गया । 

फिर वही भयंकर ध्वनि ! माँ ददल उठी, बालक सिमट गया। 

फिर तो लगातार तोपें छूटने लगीं। माता के मुख पर 
आशंका के बादल छा गये। आज रियासत के नए पोलिटिकल 
एजेन्ट यहाँ आ रहे हैं। उन्हीं के अभिवादन में सलामियाँ उतारो 
जा रही हैं|” ( रंगभूमि, पृ० ४४८ ) 
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उनकी उपमा-उस्तेक्षाएँ उनके पा्नों के मनोविज्ञान को इस 
खूत्री से स्पष्ट करती हैँ कि दम आश्चर्यचकित रह जाते हैं जैसे 

“शिकरे के चंगुल में फँसो हुई फ़ाख्ता को तरह कामिनी के 
द्वोश उड़ गए! 

“नदी दूर ऊँचे किनारों में इस तरह मुंह छिपाये हुए थो 
जैसे कमज़ोरों में जोश”? 

फिर उनकी चुस्ती ( सौष्ठव ) तो देखने योग्य है--- 

“मथुरा की जान उस समय तलवार की धार पर था 

“जैसे दब्री हुई आ्राग इवा लगते ह्वी सुलग जाती है वैसे तक- 
लीफ़ के ध्यान से उनका ब्रह्मपुरी का सोया हुआ चाँद जग 
उठा ।” और जहाँ वे इनके बल पर प्रकृति चित्रण करते हैं, वहाँ 


तो साधारण शैलीकार की पहुँच के बाहर है--“पेड़ों की काँपती ,, 


हुई पत्तियों से सरसराइट को आवाज निकल रही थी मानो कोई 
बियोगी आत्मा पत्तियों पर त्रैठी हुई सिसकियाँ भर रही हो”! 


प्रे मचंद की भाषाशैली के क्रमविकास का अध्ययन करने ' 


से पता चलता दे कि उनकी श्रपनी वैयक्तिक शैली है | उनकी 
प्रारंभिक रचनाओं से लेकर उनकी श्रंतिम रचनाओं तक शंली 
में विशेष अ्रतर नहीं आया है, हाँ उसके भिन्न-भिन्न रूप प्रकाश में 
आते रहे हैं और वह वरात्रर पुष्ट होती रही है । कायाकल्प तक 
शैली में धीरे-धीरे तत्समता और काव्यात्मकता का त्रराबर विकास 
दोता गया है, श्रशुद्ध प्रयोग कम होने लगे हैं । कायाकल्प से 
गोदान तक की भापाशैली वैभिन्न और प्रौढ़ता में ग्रद्वितांय है । 
वह धीरे-धीरे काव्यात्मकता से हट कर संयम और मितव्ययता की 
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ओर जा रही है । गोदान में दम उसके सब्रसे सुंदर, सुधु और 
संयमित रूपों से परिचित द्वोते हैं । भाषा तत्सम प्रधान है, शैली 
गीतिकाव्प की शैलो को भांति संगठित, संयोज्ञित और स्वस्थ | 
प्रेमचद त! कहना चाहते हैं वें कम से कम शब्दों में अधिक 
से अधिक प्रभाव के साथ कद्द देते हैं । 

प्रश्न यह हो सकता है कि प्रेमचंद को भाषाशैली ह३०8 
यिक निरंवकारों और कथाकारों को भाषाशैलो से भिन्न 
प्रकार है । हम कहेंगे इन बातों में भिन्न है--१. उदू शब्दों के| 
प्रयोग से उपमें प्रताद आ। गया है, २. मुद्दावरों का इतना प्रशोग 
कि मुडाबर दे उतकी भाधाशजञा को जान हैं, ३, सूक्तियों का| 
अधिक प्रयाग, ४, सयथ्रमित काब्यात्मकृता, & *सनिरूपण को। 
शक्ति) उचित यह है कि दम इस बात का अध्ययन कर कि प्रेम। 
चंद का भावशेलो उनझो पढदलो उदू रचनाओं की क्रितनो ऋणी 
है श्रोर खुद उनको उर्दू भाषाशैलो को उदू' भाषाशैला के इति- 
हास में क्या स्थान है | प्रेमचंद ने हमें हिन्दुस्तानो-द्िंदी ( प्रेम- 
चंदी हिंदी ) दी है । वे हमारी भाषा के श्रंष्ठतम कलाकार हैं | 
उनके बाद भाषाशैलोी के क्षेत्र में प्रयोग चाहे जैनेन्द्र करें या/ 
अरेव, प्रयाग प्रयोग हैं | प्रेमचंद को भाषा को खुबना, उसका ॥! 
सुलभा/व, उसको मस्‍्तो, उत्का प्रवाद्द, उसका व्यंग्य इन ,प्रयोगों में | 
कहाँ है । कथा की रोचकता की दृष्टि से तो वे द्वानिकर ही अधिक 
हैं। प्रेमचंद के बाद न कथा साहित्य में, न अन्य किसी क्षेत्र में 
ही उनकी भाषाशैलो का प्रयोग हुआ । इस ज़मीन पर चलना। 
ही कठिन था। इतो से प्रेमचंद को भाषाशैली निद्ध॑न्द, स्वच्छंद,। 
ध्रे मचंद की छाप लिये एकांत खड़ी है ) हमें चाहिये कि हम , 
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उप्तका विश्लेपण करे और देस्व कि उसमें राष्ट्रीय भाषा होने 
की कितनी क्षमता है। | 


१५- प्रेमचंद की कद्दानिया 

हिंदी के आदर्शवादी कह्दानी-लेखकों में प्रेमचंद का स्थान 
सबसे ऊँचा है । परन्तु उन्हें केवल आदर्शवादी ह। कद कर हम 
उनकी पूरी समालोचना नहीं कर सकते | सच तो यद्द है कि 
प्रेमचंद का दृष्टिकोण अवश्य आदर्शवादी था परन्तु वह अपने 
कहानी के नियम और उसके लगभग ऐसी अंगों को यथार्थ 
जीवन से लेते थे | उन्होंने श्रपनी कहानियों में एक प्रकार से 
आदशंवाद और यथार्थ का सुन्दर गठबन्धन किया है और एक 
प्रकार से इन दो विषम दृष्टिकोणों में सामझजस्य स्थापित करने की 
चेष्टा की है? जिस नई भूमि पर वे काम करते थे, उससे वे भली- 
भाँति परिचित थे | इसी से उन्होंने अपने दृष्टिकोण का नाम 
“झ्रादशंन्मिख यथार्थवाद” रखा था | वास्तव में यह नाम उनके 
दृष्टिकोण के लिये बहुत उपयुक्त था | इससे हमें एकदम प्रे मचंद 
की उस विशेषता का पता चल जाता दे जो कहीं-कहीं उनकी) 
रचनाओं को बल देती है और कह्दी-कद्दीं उन्हें निर्बल बना 
देती दे । | 

प्रेमचंद ने हिन्दी-साहित्य को दाई-तीन सौ कहानियाँ दी हैं । 
इन कद्दानियों में उन्होंने जीवन की अनेक समस्याओं पर प्रकाश 
डाला है और समाज, राष्ट्र और व्यक्ति के अनेक अ्रंगों का स्पर्श 
किया है | यदि हम उनकी कद्दानियों को कला को दृष्टि से देखें 
तो भी हम अ्रनेक प्रयोग पार्येगे ! उन्होंने पूर्व और पश्चिम की 
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विभिन्न शैलियों को दमारे सामने उपस्थित किया है और अनेक 
स्थानों पर अपनी मौलिकता का परिचय भी दिया है। प्रेमचंद 
की कद्दानियों की संख्या इतनी अधिक है, उनकी कहानियों का 
ज्वोत्र इतना विघ्तृत है और उनके कला के प्रयोग इतने वहुसंख्यक 
हैं कि उन पर संक्षेप में विचार करना कठिन द्वो जाता है । उनके , 
संबन्ध में विशेष अध्ययन के ग्रभाव के कारण यहाँ पर हम 
संक्षोप में ही विचार कर सकेंगे | 

सबसे पहली ब्रातजों प्रेमचंद की थोड़ी ही कहानियों को 
पढ़ने के ब्रात पाठक को स्पष्ट हो जातो है वह यह दे कि वे भार- 
तीय संस्कृति से अच्छी तरह परिचित हैं। वे जानते हैं, हमारी 
संस्‍्कृति का द्वदय कहाँ है और उत्ते जो जोवन-धारायें निकलती 
है, वे किस ओर बद्दती दे । मारतीय-संस्क्रति में एक विशेषता 
यह है कि उसने देद से अधिक आत्मा पर बल दिया है, उसका 
आधार आध्यात्मिक है, भौतिक नहीं। प्रेमचंद इस बात को, 
जानते थे | इसीलिए उनकी रचनाओं में दैवीगुणों की प्रधानता 
है। वे हमें एकबार भौतिकता से हटाकर आध्यात्मिकता की ओर 
ले जाते हैं | इस प्रकार प्रे मचंद का एक सांस्कृतिक संदेश है जो 
उनकी रचना पर भारतीय्रता की छाप लगा देता है। पश्चिम 
ने जहाँ दमारे सामने ज्ञान-विज्ञान के अनेक मार्ग रखे, वहाँ 
उसने हमारी आत्मा का रस चूस लिया | दम धीरे-धोरे 
पुराने आद्शों से हट गये | इस सम्य हम संक्रातिकाल में हैं। 
यदि इम युग में हम अपने प्राचोन महत्‌ आदर्शा को अपनी 
आँख की ओट कर देते हैं और पश्चिम के दिखाए हुए मार्ग पर 
अंधे की तरह आगे बढ़ते चले जाते हैं तो हमारा भविष्य निश्वय 
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ही काला है । प्रेमचंद ने इस सत्य को हमारे सामने रखा हे और 
हमें चेतावनी दी हैं । उन्हें प्रत्येक उस ब्वात से प्रसन्नता होती हैं 
जो उन्हें पुराने सांस्कृतिक आदर्शों को स्पष्ट करने का अवसर 
देती है | उन्होंने भौतिकता को स्वीकार करते हुये श्राध्यात्मिकता 
से हाथ नहीं धो लिया, वरन्‌ इन दोनों सीमाओं के बीच का मार्ग 
निकालने की चेष्टा की । 

प्रेमचंद की कद्दानियों के अनेक वर्ग किये जा सकते हैं। 
इनमें एक वर्ग उनकी सांस्कृतिक कद्दानियों का भी होगा। इस 
प्रकार की कद्दानियों में दम उनकी ऐतद्वासिक कहानियों को भी 
गिन सकते हैं ।'प्रेमचंद की प्रतिभा ऐतद्ासिक कद्दानियों में दिल- 
चस्परी नहीं लेती थी । भारतीय इतिद्दास का उनका इतना अच्छा 
अध्ययन भी नहीं था, जितना प्रसाद का | प्राद जब्र कोई ऐति 
दवासिक कद्दानी लिखते थे तो उस विशेष काल के सबनन्‍्ध में सूच्म 
खोज करते थे जिसका संत्रन्ध उनकी कहानी से होता श्रौर उस काल 
की संस्कृति के बिखरे हुये तत्त्यों को कद्ठानी का रूप देकर हमारे 
सामने रखते थे । वे न कोई सांस्कृतिक संदेश देना चाइते थे और 
न कोई नैतिक संदेश । वे उस काल की संस्कृति मात्र का चित्र हमारे 
सामने रखकर अलग द्वो जाते थे | उनका ध्यान विशेष वातावरण 
आर विशेष मनोविज्ञान पर अधिक रद्दता था। प्रेमचद इन सब 
बातों की ओर ध्यान नहीं देते थे। उन्होंने ऐतिद्वासिक कहानियाँ 
इसलिये लिखीं कि वे भारतोय संस्कृति की विशेषताओं को इमारे 
सामने उन्हीं के द्वारा रख सकते थे । उन्होंने हमारे इतिहास के 
ऐसे पप्ठों को द्वी चुना जो हमें विशेष सांस्कृतिक शिक्षा दे सकते 
थे | उनकी अ्रधिकांश कहानियाँ राजपूतों, मराठों आर ठाकुरों 
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की कहानियाँ हैं जो ब्रात पर जान देते थे, देश-प्रेम जिनका 
ईश्वर सज्ञ था, जो शरणागत की रक्षा के लिए सदा तत्पर रहते 
ये फिर चाहे वह उनका शत्रु हो क्‍यों न हो। उन बीरों की स्ियाँ 
बलिदान की मूत्तियाँ हुआ करती थीं। अपने सतात्व की रक्षा 
के लिए वे जलतो हुई आग में कूद उड़तो थीं। रण से भागे हुए 
पति के लिए उनके द्वार बंद थे । इस प्रकार की सभी कहानियों 
में, चाहे नायक पराजित ही हो और चाहे कद्दानी दुखांत हो परन्तु 
भौतिक शक्ति के आगे आध्यात्मिक शक्ति कहीं नहीं कुकती । देह ' 
के ऊपर आत्मा, तलवार के ऊपर प्रेम, असत्य के ऊपर सत्य 
आर पाप के ऊपर पुण्य की मद्धत्ता स्थापित करना प्रेमचंद का 
ध्येय था | यही भारतीय संस्कृति का बीज मंत्र भी है | 

राजपूत काल के सिवा प्रेमचंद ने उत्तर मुग़ल काल और 
पूब अंग्रेज काल पर भी कहानियां लिखी हैं। इन कहानियों में 
उन्होंने हमारे सांस्कृतिक पतन के चित्र दिये हैं और समाज के 
श्रंगों में घर करते हुये घुन का इशारा किया है | उनकी इन कालों 
की कहानियाँ राजपूत काल की कहानियों के संदेश को और भी ) 
जगमगा देती हैं ))जहाँ एक ओर राजपूत योद्धा अपने राजा के / 
लिए. और अपने देश के लिये प्राणों का उत्सगग करने में भो 
ब्रिलंब्र नहीं लगाते, वहाँ अवध की नवाब्री के विलासतापूर्ण दिनों 
में मिज्ञा, और सैयद अपने बादशाह को आँखों के सामने बंदी 
हुआ देखकर भी उत्तेजित नहीं होते । वैसे वे शतरंज के आदशाइ 
पर जान दे देते हैं ( देखो “शतरंज के खिलाड़ी” ) 

इन सब कहानियों में हमें प्रेमचंद की कहानियों की एक 
विशेषता मिलेगी । उनमें ऊँचे दरजे का प्रेम हे) वह पीछे की | 
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ओर इसलिये देग्वते हैं कि वास्तव में भविष्य की समस्या अधिक 
भिन्न नहीं है | वे देश की प्राचीन मद्दत्ता के चित्र उपध्थित करते 
हैं और पाठकों को देश के लिए भविष्य में बलिदान होने के 
लिये तैयार करते हैं । उनके कितने दह्वी प्रधान पात्र देश प्रेम के 
उत्कृष्ट उदादरण हें । 

परन्तु प्रेमचंद की तीसरी और कदाचित्‌ एक से बड़ी विशे- 
पता यद्द द्दे कि वे अपनी कद्दानियों मंत्रह्ुत ऊँचे दरज का स्थानीय 
रज्न देते हैं | जिस स्थान और समाज का बढ चित्रण करने लगते 
हैं वह इमारे सामने जं।वित हो जाता है । यही क्षेत्र उनका मौलि- 
कता का क्षेत्र है। प्रे मचंद की इस प्रकार की कहानियों के दम 
दो भाग कर सकते हैं--(१) मध्यवित्त नागरिक के घरेलू जीवन 
की कद्दानियाँ, (२) गाँव की कद्दानियाँ । एक तीसरी प्रकार की 
कद्दानियाँ उनकी वे कह्वानियां है जिनका संत्रन्ध मजदूरों से हे परंतु 
उन्होंने मजदूर वर्ग का चित्रण कहद्दानों की अपेक्षा उपन्यास में 
कहीं श्रच्छा किया दे 

प्रेमचंद से पहले जो कद्दानियाँ लिस्बी जाती थों उनमें कल्पना 
का रंग सत्य के रंग से कहीं अधिक गद्दरा रहता था। वे अधिकतः 
नागरिक जीवन से संबंध रखती थीं परन्तु उनका उद्देश्य समाज- 
सुधार रहता था | जीवन के भीतर बैठने की कोई चेष्टा नहीं होती 
थी और न सामाजिक विकारों को मनोविशान का विषय बनाया 
जाता था । प्रेमचंद जब क्षेत्र में श्राये तब उन्होंने पहले पहल 
ऐसी कहानियाँ लिखीं जिनका संबंध समाज-सुधार से था। वे। 
शआ्रर्यसमाज के घमसुघार से प्रभावित भी ये। इस ज्षेत्र में भी 
उनकी कहानियाँ अन्य कद्दनियों से विशिष्ठ हैं | शीघ्र दी उन्होंने | 
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ख्रपनी दृष्टि समाज-सुधार से हटा कर मनोविज्ञान पर डाली । ॥ 
उन्होंने मध्यवित्त लोगों और उत्तमवित्त लोगों के मानसिक, 
आध्यात्मिक और आर्थिक संघर्षो के यथार्थ चित्र उपस्थित किये | 
प्रति दिन के साधारण जीवन की मनोवैज्ञानिक तत्वों की खोज 
करने वाली पैनी दृष्टि उन्होंने पाई थी। उनसे पहले घरेलू जीवन | 
में मनोविज्ञान की स्थापना नहीं हुई थी यद्यपि मनोविज्ञान कद्दानी 
का विषय बन चुका था। 

प्रेमचंद का सच से अधिक मौलिक क्षेत्र भारतीय गाँव था। 
प्रेमचंद से पहले देहाती जीवन की कहानियाँ नहीं लिखी गई 
थीं | देहात का जीवन भी किसी कहानी का विषय हो सकता है 
यह कदाचित्‌ किसी लेखक ने नहीं सोचा था। प्रेमचंद ने इस 
क्षेत्र को अपनाया और उन्होंने इसका इतना अध्ययन किया कि 
उनके पदचिन्दों पर भी नहीं चल सके | आज यदि हम चाहें कि 
एक विदेशी हमारे देश से भली भाँति परिचित हो जाय तो हम 
प्रेमचंद की कद्दानियों को छोड़कर उसे क्या देंगे ? भारत की 
नाड़ी कहाँ दुख रही है ? यह उनके सिवा और किसने श्रधिक 
समझा है । भारत का सच्चा प्रतिनिधि उसका किसान है और 
प्रेमचंद की कहानियों में सच्चा रूप हमें मिलेगा। प्रेमचंद 
की देद्दाती कद्दानियाँ को हमें कथा और विपय दोनों के दृष्टिकोण 
से देखना होगा । देहाती किसान की भौतिक और आध्यात्मिक 
कठिनाइयाँ क्‍या हैं, जमीदार, महाजन, पुलिस और पटवारी इन! 
सबके त्रीच में वह किस तरह पिस जाता हैं | 

सामाजिक परम्पराएँ उसे कया कष्ट देंती हैं और स्वयम्‌ 
उसके पराजित भाव किस प्रकार उसके मनमें विष घोल देते 
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हैं औ८ उसके जीवन को नष्ट कर देते हैं । वह कैसे उन कर्शो 
को सहता हे और ईश्वर विश्वास के सद्वारे अपनी नाव पार 
लगाना चादता दे | किस प्रकार अंत में जैसे सारी प्रकृति उसके 
विरुद्ध खड़ी द्वो जाती है। जहाँ पानी का एक छींटा काफ़ी 
द्वोता, वद्ाँ प्रलय के ब्रादल टूट पड़ते हैं या आसमान तांबे की 
तरद्द तवता है और एक बूंद पानी नहीं देता। अनावृष्टि है, बाढ़ 
है, ओलापाला है, फिर पशु दे जो आँस्थे दबते द्वी पकी खड़ी खेती 
चर जाते हैं और अंत में परस्पर के ईर्षा और द्वेप से उसके 
महांनों के परिश्रम पर पानी फिर जाता हे । किसान इन सभी 
भौतिक ब्राधाश्रों से लड़ता है और एक दिन अंत में हार कर 
अपना ईश्वर विश्वास भी खो देता हे । प्रेमचंद ने इन सभी 
परिध्थितियों में किसान का चित्रण किया है । मनुष्य को आध्या- 
त्मिक विजय यही है कि वह मद्ान अद्ृष्ट विरोधी शक्तियों से 
अंत तक लड़ता र है और उसकी द्वार अवश्यम्मावी द्दोने 
पर भी इम उसकी आत्मा की मद्ानता के कायल हो जाते हैं । 
प्रेमचंद मनुष्य को धीरे-धीरे संत्रपों के बीच में से होकर! 
ऊँचे ग्राध्यात्मिक स्तर पर उठा देते हैं । प्रत्येक महान कहानी | 
लेखक यद्दी करता दे | एक प्रकार से ट्रेजडी (दुखांत) का मूलमंत्र 
यही £ । दो सकता है कि संघर्ष में मनुष्य की श्रात्मा द्ूट जाय | 
ओर वह अ्ंश्कार में रहकर सड़ने लगे | यह आवश्यक नहीं है | 
कि अंत में उसे प्रकाश मिले । यथार्थवादी लेखक प्रेमचंद पर 
यद्वी दोष लगाते हैं | वे कहते हैं कि प्रे मचंद जिस सत्य को हमें । 
दिखलाते हैं वद जीवन और संसार का सत्य नहीं है । उनका 
अंपना सत्य दै। संसार में मन॒ुष्यता और मानवता की विजय 


२०४ प्रेमचंद 


सदा ही नहीं होती । जीवन में बहुत कुछ सढ़ा-गला है। लेखक 
उसे क्यों छिपाये अथवा कल्पना, कला और आदश का रंगीन 
आवरण देकर उसे असत्य और भ्रमात्म क क्यों बनाये १) इस तर्क. 
को |सद्धि में बहुत कुछ कहा जा सकता है। प्रेमचंद ग्रपनी अंतिम 
कह्दानियों मे नमरत्न की ओर बढ़ रहे थे और यथार्थवादियों ने 
उनका स्वागत भी किया था। परंतु प्रेमचंद का बल उनका 
यही आदर्शवाद था। वह छोटे-छोटे लेखकों की तरह व्यर्थ 
की मौलिकता पसंद नहीं करते थे। मद्दान लेखकों की तरह 
वे जीवन के क्षुद्र कष्टों और भौतिक अथवा सांसारिक व्याधाओं 
से श्ात्मा के महान देवत्व को पराजित नहीं करना चाहते थे | । 
गाँव के प्रति प्रेमचंद का दृष्टिकोण आदशंवादी लेखक 
का दृष्टिकोण हे । वह देद्दात के जीवन की कठिनाइयों का चित्रण | 
अवश्य करते थे परन्तु साथ-साथ वे उस जीवन के आकर्षण 
को भी अपनी कहानियों में स्थान देते थे । प्रेमचंद शहर के! 
रहने वाले थे यद्यपि गाँव से उनका निकटतम संत्रंध था | रब्वीं 
शताब्दी में गाँव और नगर के जीवन में बहुत अंतर हो गया। 
इमारा मध्यवित्त समाज नगर के आशिक संधर्ष और अश्रप्राकृतिक 
वातावरण से ऊत्र कर देद्दात के माल और प्राकृतिक जीवन की. $। 
ओर एक विशेष मोह की दृष्टि से देखने लगा ह उसने देहात के 
संकटों को जानते हुए भी उसकी प्रशंसा के गीत गाये। अपने, 
विशेष मनोभावों के कारण गाँव उसके लिए सरल जीवन और। 
सुन्दरता के प्रह्लेक़ दो गये । प्रेमचंद की रचनाओं के अध्ययन से| 
यह स्पष्ट हो जाता है कि वे मध्यवित्त जनता के इस दृष्टिकोण 
से भी प्रभावित थे । उन्होंने उपेन्द्र नाथ “अ्श्क” को जो पत्र 
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लिखा है उठ बढ वात स्पष्ट हो जाती है: “भाई, मनुष्य का 
बह द्वो तो कहीं देदात में जा बसे, दो-चार जानवर पाल ले और 
जीवन को देदातियों को सेवा में ब्यतीत कर दे (£ जुलाई १६३६ 
को लिखा, देखिये हंस का प्रेमचंद स्मारक अंक ) 

अपने इसो आदर्शवादी दृष्टिकोण के कारण वे अपनी 
कहानियों और उपन्यासों में आरब्रार आदर्श गाँव के निर्माण की 
चेष्टा करते हैं और गाँव के प्राकृतिक दृश्यों को अपनी रचनाश्रों 
में प्रधान स्थान देते हैं । 

ऊपर हमने प्रेमचन्द की उन कहानियों के विषय में लिखा हे 
जो स्थान विशेष और वर्ग-विशेष से सम्बन्ध रखती हैं। इन 
कहानियों के विरुद्ध यद्द कद्दा जा सकता है कि उनसे लेखक का 
क्षेत्र सझ्लीर्ण हो जाता है और जो पाठक उस विशेष स्थान या 
वर्ग से परिचित हैं उसके लिए ऐसी कह्दानियों का मद्दत्व नहीं 
रह जाता क्योंकि उसे उनमें आ्रानन्द नहीं मिलता | एक दृद तक 
यह बात ठीक दो सकती है और प्रे मचन्द से छोटे कलाकार के 
द्वाथ में इस प्रकार की कहानियों का अ्रधिक महत्व नहीं द्ोता 
परन्तु प्रे मचन्द ऊँचे कलाकार हैं। वे यह जानते हैं कि कहानी 
में विश्वव्यापी मनोवैज्ञानिक तथ्यों को किस प्रकार स्थापित किया 
जाता है | उनकी प्रत्येक देहाती या घरेलू कद्दानी के मूल मे 
मानव जीवन और मानव-प्रकृति के ऐसे तथ्य हैं जो सब स्थानों; 
आर क्षत्र वर्गों के मनुष्य के लिये एक होते हैं। उन्होंने स्थानीय 
और समसामयिक घटनाओं को ऊँचे मनोवैज्ञानिक सत्य और । 
ऊँचे आदर्श को उपस्थित करने का साधन बनाया है| उनकी 
कद्दामी में देहात और घर वीथिका मात्र हैं ) प्रेमचन्द ने श्रपने ५ 
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पत्र में इस सम्बन्ध में अयने दृष्टिकोश को स्पष्ट किया है | साधारण 
मनुष्य की दृष्टि में प्रतिदिन के जीवन की घटनाएँ एक विशेष 
स्थान और समय तक सोमित रहता हैं परंतु चितनशील कलाकार 
इन घटनाओं के पीछे छिपे हुये मनोविज्ञान पर विचार करता है 
और उनमें एक विश्वजनौन कारण की स्थापना करता है जो 
समय और स्थान की सीमा से ऊपर उठे हुए होते हैं | अधिकांश 
समालोचक प्रेमचंद को घरेलू और देहातों कद्दानियों को घर 
और देहात तक सीमित सम कर भूल करते हैं। वे उनके 
पोछे छिपी हुई विराट मानवीयता और विश्वजनीनता को नहीं 
देख पाते । 

' एक ओर महत्वपूर्ण ब्रात जो हमें प्रेमचन्द में मिलती है! 
वह उनका मानव प्रकृति का गहरा अध्ययन है। इस दूसरे शब्दों 
में हम 'मनोविज्ञान' कह सकते हैं | यही मनोविज्ञान प्र मचंद का 
बल है | मनुष्य एक ही तरह की घटना से किस तरह प्रभावित / 
होता हे ! सुख-दुख, दर्ष-शोक, ईर्पा-द्वेष, प्रे म-घ्रणा आदि प्राकृ- 
तिक मनोभावों को मनुष्य अपने कार्यकलाप में किस प्रकार प्रगट 
करता है --ये सत्र बातें मनोविज्ञान से सम्बन्ध रखती हैं । झपने , 
विशेष व्यक्तित्व के कारण पृथक-पृथक होते हुये भी एक मनष्य- 
दूसरे मनुष्य से अनेक बातों में अभिन्न हे । कारण यह है कि | 
मनुष्य का मन एक प्रकार से विकसित होता है | यही कारण है 
कि कहानी को विश्वजनीन बनाने और उसमें ऊँचे तत्त्वों की स्था- 
पना करने के लिये कहानीकार मनोविज्ञान का आश्रय लेता दे । 
प्रे मचंद की कहानियाँ मनोवैज्ञानिक तत्त्वों से भरी पड़ी हैं । उन्होंने 
मनोविज्ञान का आश्रय कई प्रकार से लिया हे--शैली, वर्णन के 


एक अध्ययन २०७ 


दक्ष, उपमा, कथोपकथन, कथानक इन सभी अंगों को वे मनो 
विज्ञान से पुष्ट करते चलते हैं । 

यदि प्रेमचंद की रचनाओं को उनसे पहले आने वाले 
कलाकारों की रचनाओं के सामने रखा जाय तो इमें इस क्षेत्र में 
उनको महत्ता का ज्ञान हो जायगा। २०वीं शताब्दी के पहले १५४ 
वर्षा की कट्टानियों में केवल प्रसाद को कहानियों को छोड़कर 
हम मनोवैज्ञानिक चित्रण कहीं भी प्रधान नहीं पायेंगे | प्रेमचंद 
न पहले-पहल कद्दानी को मनोविज्ञान के स्पष्ट करने का साधन 
ब्रनाया और अपनी कहानियों में हर जगह मानव प्रकृति और 
विश्वव्यापी नैतिक तत्त्वों की स्थापना की | वर्डसवर्थ के स्काई- 
लार्क ( लवापच्चा ) की तरह वह प॒थ्वी से बहुत ऊँचे उठ सकते 
प्र और साथ द्वा प्रृथ्वी के साथ अपना सम्बंध भी बनाये रख 
सकते थे । 

मनोविज्ञान पर आश्रित द्वाने के कारण ही प्रेमचंद को कद्ा- 
नियों में यथाथंवाद को विशेष स्थान मिला हैं, उनका दृश्िकोण 
आर जीवन के सम्बन्ध में उनके विचार भले ह्वी आदर्शाबादी हों ! 
य्द्दी कारण दे कि दस उनको कटद्दानियों और उनके पात्रों को 
आपने प्रतिदिन के साधारण जीवन सें पा सकते हैं। परंतु थदि ' 
इम च्यान से देखें तो प्रेमचंद अपनी प्रत्येक कद्दानी के अंत में 
यथार्थवाद से दूर हट जाते हैँ | उनकी अधिकांश कद्दानियों का 
ग्रंत एक विशेष नैतिक दृष्टिकोण को उपस्थित करता है | उनकी 
धारणा कदाचित्‌ यह मालूम दोती दे कि प्रत्येक भले काम का 
कल भला द्वोता है । अंधकार पर ज्योति की और पाप पर पुण्य 
की विजय द्वोती है | हम जिस जीवन से परिचित हैं उसमें साधा- 


श्न्८ प्रेमचंद 
रणतः ऐसा नहीं द्ोता | प्रेमचंद कद्दानी के अंत में अपने प्रधान 
पात्र को सुधार देते हैं और दुखांत की ओर जाती हुई कहानी 
को सुखांत बना देते हैं । यथार्थवादी प्रे मचन्द को यही उपालम्म 
देते हैं । परंतु यदि हम प्रेमचन्द की सब कहानियों का सूक्म 
अध्ययन करें तो हमें यह स्पष्ट द्वो जायगा कि प्रेमचन्द की अ्रधि- 
कांश कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें ग्रंत किसी दूसरी प्रकार हो ही नहीं 
सकता और वह अस्वाभाविक नहीं लगता। यदि दोप किसी का 
है तो वह प्रेमचन्द के मूलतः आदर्शावादी दृष्टिकोण का है 
जिसके कारण वे जीवन से ऐसी परिस्थितियाँ चुनते हैं जिनका 
अंत सुखमय हो | वे अपने चरित्र-चित्रण और कथावबस्तु में 
यथार्थवादी हैं परंतु दृष्टिकोण में आदशंवादी | फिर भी प्रेमचंद 
की श्रनेक कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें उनकी सुधारक प्रकृति के 
दर्शन होते हैं और इसी कारण इस प्रकार की कहानियों का| 
अंत कुछ अ्रप्राकृतिक हो गया है|) ऐसा जान पड़ता है कि' ;। 
कहानीकार अ्रपनी कहानियों के द्वारा कुछ विशेष नैतिक तत्त्वों 
का प्रतिपादन करना चाहता है | कला की दृष्टि से यह बात , 
बांछुनीय नहीं है। | 

यह हुई प्रे मचन्द के विशेष दृष्टिकोण और क्षेत्र की बात । 
इसके सिवा पात्रों के चरित्र-चित्रण, कहानीं के वस्तु संगठन, 
शैली और कथानक में हमें प्रेमचन्द की विशेषताएँ, स्पष्ट हो 
जाती हैं और जो पाठक प्रेमचन्द की कुछ कहानियों से परिचित 
है, वह उनके विशेष व्यक्तित्व का अ्रनुभव करता है। 

हम पहले प्रे मचन्द के पात्रों पर विचार करेंगे। प्रेमचन्द 
को कहानियों के अधिकांश पात्र आदर्श होते हैं। हम उनसे 
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शिक्षा ग्रहण कर सकते हैं और उन्हें अपना पथप्रदर्शक बना 
सकते हैं | इनमें अधिकरतः दुर्बलताएँ नहीं होतीं और जो दोती 
भी हैं तो अधिक महत्वपूर्ण नहीं | परन्तु ग्र बने जीवन के अन्त 
काल की कहानियों में उन्होंने कुछ यथार्थपात्र भी हमारे सामने 
रखे हैं | उनके अन्तिम उपन्यास गोदान का नावक द्ोरों भार 
तीय किसान की कंमज्ञोरी का वास्तविक चित्रण है। नक्रे 
जीवन के श्रातम दिनों में राजनैतिक क्षेत्र में समाजवाट आर 
साहित्यिक क्षेत्र में यथार्थवाद के आन्दोलनों का श्रीनणेश 
हो गया था और प्रेमचन्द इन आन्दोलनों से प्रभावित 
ये । इन आन्दोलनों की नीव जीवन के वास्तविक सत्य 
पर थी । परंतु प्रेमचन्द के पात्र चाहे आदर्श हों, 
चादे यथार्थ, वे दोनों एकदम पूर्ण विकसित रूप में 
कट्दानी में उपस्थित नहीं होते । प्रे मचंद भीरे-धीरे अपने पात्र को 
विकसित करते हैं। कद्दानी के अंत में पात्र जो कार्य करता हे 
उसके लिये वे धीरे-धीरे भूमि तैयार करते हैं और कारण उप 
स्थित करते हैं। इसके अतिरिक्त प्रेमचंद पात्र को ऐसे समय 
इमारे सामने उपस्थित करते हैं जत्र बढ़ स्वयं विपम परिस्थिति 
में पढ़ा दोता हे वह एक विशेष मानपछ्तिक संघर्ष लेकर 
इमारे सामने आता दे । उसके सामने दो प्रिय वस्तु हें और 
उसे दोनों में से एक को चुनना है। अंत में वद्द एक बस्त 
को चुन लेता दे, परंतु अकारण इ नहीं । पात्र का मानसिक 
वातावरण एवं विकास उसे इस चुनाव के लिये तैयार 
करता दे । यद मानसिक संघर्ष प्रेमचंद की कद्दानियों की 
विशेषता हे । 


श्ड 
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प्रेमचंद अपने पात्रों को कहानी के प्रारम्भ से ही हमारे 
आमने लाते हैं | वे उनको विशेषतायें बतला देते हैं और उनका 
अधिक से अधिक स्पष्ट चित्र हमारे मानसिक पट पर अंकित 
कर देते हैं| कद्दानी का प्रधान भाग कहानी के आरम्भ में दी 
हुई कुछ विशेषताओं को प्रगट करता है। इससे यदह्द लाभ 
ग्रवश्य होता है कि पाठक आरम्भ से विशेष घटनाओं और 
विशेष प्रतिक्रियाओं के लिये तैयार हो जाता है । परस्तु यथार्थ- 
बादी दृष्टिकोण से इस प्रकार के संगठन में एक प्रकार का दोष 
भी है। यथार्थवादी कहते हँ--दम किसी वस्तु से एकदम परिचित 
नहीं हो जाते । हम अपने पात्रों की विशेषतायें कैसे जान लें! 
प्रनुष्य पहले दूसरे, मनुष्यों के कार्य-कलारपों और बव्यवद्यारों से परि- 
चित होता है और इस परिचय के आधार पर वह उसकी कुछ 
वैशेषतायें समझता है | यथार्थवादियों के दृष्टिकोण के अनुसार 
कहा नीकार के लिये यह आवश्यक नहीं है कि वह पात्र की विशे- 
ब्ताओं अथवा एक विशेष मनोविज्ञान का वर्णन करे | पाठक 
इन्हें स्वयम्‌ कद्दानी से चुन लेगा । लेखक का धर्म केवल मनो- 
वैज्ञानिक और संघर्ष पूर्ण परिस्थित का चित्रण हे । कहानों के 
पहले ही पात्र के संबन्ध में कुछ लिख देना कला की दृष्टि से भी 
रोप है चूँ कि इस प्रकार लेखक पाठक को आने वाले संघ के 
संबन्ध में राय देता दे एवं समस्या अथवा परिध्थित के 
हल को' श्रपनी तरफ़ से सुझा देता है। इस प्रकार कहानी 
के अंत में बह आकस्मिकता नहीं रहती जो उस दशा में रहती 
जब पाठक पात्र के विशेष मनोविज्ञान से अधिक परिचित 


नं हें। 
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अपनी कद्दानी को कला को ऊँची भूमि पर उठाने के लिए 
प्रेमचंट कद्दानी के संगठन और वातावरण से भी काम लेते हैं । 
उनके प्राकृतिक वर्ताव व्यर्थ नहीं होते । वे पात्रों के मनोविज्ञान 
को स्पष्ट करते हैं । वे प्रत्येक वस्तु का विस्तार-पूर्बक वर्णन करते 
हैं यहाँ तक कि पात्रों के वस्त्रों और चेष्टाओं का वर्णन भी काफो 
स्थान घेर लेता है | इस विस्तार से प्रेमचंद के दो श्र्थ होते 
हैं | एक तो वे अपनी वर्णन की हुई वघ्तु का अ्रधिक से अधिक 
स्पष्ट चित्र पाठकों के सामने रखना चाहते हैं और दूसरे पाठक 
के मानसिक संघर्ष की ओर इशारा करते हुये पाठकों को आगे 
आने वाली घटना के लिए. तैयार करते हैं | कद्दानी जैसे छोटे 
साहित्य के माथ्यम में अधिक विस्तारपूर्ण वर्णन दोष हो जाता है । 
अच्छी कला यह हे कि कलाकार अ्रभ्विंधा की अपेक्षा व्यंजना से 
अधिक काम ले और सूचद्ठम वर्णन से विस्तृत चित्र की व्यंजना 
करे । प्रेमचंद के बाद के कलाकार अपनी कहानियों में इस विषय 
में बहुत सतर्क रहते हैं | यदि हम प्रेमचंद के वर्णनों को देखें तो 
यह स्पष्ट हो जायगा कि उनका विस्तार हदवी कितनी ही कह्दानियों 
का गुण है | जीवन की अनेक साधारण घटनाओं को उन्होंने 
अपने श्रर्थ देकर और उनका सू्रम एवं विस्तार-पूर्ण वर्णन एवं 
चित्रण करके उन्हें आकर्षक और महत्त्वपूर्ण बना दिया हे ! 
यह अवश्य दै कि प्रेमचंद की कहद्दानियों में पाठकों को ग्रपनी 
स्वतंत्र कल्पना से काम लेने के लिये अधिक स्थान नहीं मिलता 
परन्तु शायद प्रेमचंद यद्द बात चाइते भी नहीं | वे अपनी कह्दा- 
नियों में एक विशेष प्रभाव लाना चाहते हैं और अपने व्णुनों 
द्वारा वे चेष्टा-पूवंक उनका निर्माण करते हैँ श्रौर उसके विषय 
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में निश्चित हो जाते हैं। फन यद होता है कि उनकी कद्दानियों के 
दो अर्थ नहीं लग सकते ओर वर्णनों के विस्तार के कारण अनेक 
बार कहानियों में सौन्दर्य की प्रतिष्ठा हुई* हे । 

प्रेमचंद फो कट्ानियों ये भावुक ओर रोमांस का अधिक 
सस्‍्थाण तहीं | वे दवारे सातते जोवन का ठोस सत्य रखो हैं जिसमें 
उनेवव! थ्योः ग्रााम्तिकता नहों दोता | यह कारण है कि भावुक 
पाटम उनका कहानियों से शोघ्र हैं उकता जाते हैं और उनमें 
एऋापता के ग्र-ुमब करने लगते हैं। एक दृष्टि से यहाँ बात 
ब्रेयवंद को ऊद्ानियों का जिशेयता है । उनको कहानियाँ शक्ति 
शालो हैं | वे उसो कितान को तरह घरतो की उपज मालूम द्वोतो 
है जितका चित्रण प्रेमचंद ने अनेक प्रकार से किया है | यदि हम 
शरत्‌चन्द्र और रवीन्द्रनाथ की रचनाओं को उनके सामने रखे 
तो हमें इन तोनों महान लेखकों को रचनाओं का अंतर स्पष्ट हो 
जायगा । , हमें शरत्‌ चन्द्र को रचना में ऊँचे दरजे के मनोविज्ञान 
के साथ ऊँचे दरजे की भावुकता मिलेगो | हमें रवीन्द्रनाथ की 
रचनाओं में मनोविज्ञान, काव्यकला, और दर्शन शास्त्र क! सूद्म 
अध्ययन मिलेगा । प्रेमचंद ने साधारण मनुष्य के प्रतिदिन के 
जोबन में मनोविज्ञान की स्थापना की है और वे न भावुकता के 
चक्कर में पड़े, न सूक्रम दार्शनिकता के विवेचन में। उन्होंने 
इमें पृथ्वो को बस्तुयें दो हैं, आकाश में वे कम उठे हैं । 

परंतु यद् बात नहीं दे कि प्रेमचंद की कहानियों में जहाँ-तहां 
रोमांस की ऋलक न हो। वे आदर्शवादी लेखक हैं और यथार्थ 
जीवन की श्रनेक परिस्थितियों में से वे अपने लिये कुछ ऐसी परि- 
स्थितियाँ चुन लेते हैं जो विशेष महत्त्वपूर्ण होती हैं। इस प्रकार 
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जीवन का जो चित्र वे उपस्थित करते हैं बह यथार्थ जीवन से दूर 
जा पड़या है और उसमे अवास्तावकता थ्रा जाती द्वे । इसके सिवा 
उनकी कहानियों में बयार्थ जावन और खुधारबादी इष्टिकाण के 
ने बथःर्थ और रोमांस की 
सीमाओं को मिला दिय। है। उन्दने कुछ पूणतः रोमांचक 
कट्दानियाँ भी लिखों हैं, परन्ठ व सत्र कद्वानियाँ मनोविज्ञान पर 
आश्रित हैं। प्रेमचंद की रोमांस कहानियों की विशेषता हे कि 
इमें वहाँ भी यथार्थ जीवन, मनोविज्ञान और सच्चाई के दर्शन 
होते हैं। हम इस तरह भी कह सकते हैं कि उन्होंने जोवन को 
सच्ची और यथार्थ घटनाओं में रोमांस की प्रतिष्ठा को है । 
प्रेमचंद की कद्दानियों में हम चाहे कला की दृष्टि से कुछ 
दोष भी पायें परंतु उनको सच्च से बड़ी विशेषता जो हमें उनकी 
ओर श्राकर्मित करती है उनका सौधा संबन्ध लेखक के व्यक्तित्व 
से है । पदली बात तो यह हे कि उनमें साधारण से साधारण 
घटना को आकर्षक बना देने की शक्ति है। उनकी कहानियों में 
कहीं मानसिक संघर्ष है, कहीं काव्यमयता हे और कहीं मनो- 
वैज्ञानिक ऊँचाई । (यदि हम कला की बात छोड़ दें तो प्रेमचंद 
से अच्छा कद्दानी कहने वाला हमारे साहित्य में दूसरा नहीं मिलेगा । 
कद्दानी कइने का दक्ष ऐसा प्रभावशील, प्रवाहमय और 
शक्तिशाली दे कि उनकी प्रत्येक दुर्बलता छिप जाती हे। इसके 
सिवा उनकी अपनी वर्णन शैली दे। प्रेमचंद की वर्णन शैली 
बहुत स्वाभाविक है । वे प्रत्येक वस्तु और घटना का वर्णन 
बहुत सरल, आ्राकर्षक और प्रभावशाली दंग से करते हें। नहाँ , 
पाठक एक ओर कह्दानी की घटनाओं श्रौर पात्रों में आनंद लेता 





मेल ने नई बात पैदा कर दी ६ । 
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है, वहाँ दूसरों ओर वह उनको भाषा के प्रवाह में भी बरद्द जाता 
है। प्रेमचंद भाषा के बादशाह हैं । वे हिन्दो और फ़ारसी के 
शब्दों और मुद्दावरों का बहुत सुन्दर मैल तैठाते हैं | उनको ; 
कहानी में प्रत्येक चार-पाँच वाक्यों के बाद हमें उपमाओं और ' 
रूपको के दर्शन होंगे। अलझ्लारों को अधिकता और उनका 
उचित प्रयोग उनके वणुन को आर्य बना देता है। वे प्रत्येक 
शब्द को चुनकर रखते हैं और ऐसा जान पड़ता हे कि उस शब्द 
का अधिक उपयुक्त प्रयोग हो दी नहीं सकता । 
प्रेमचंद को कहानियों में हम गम्मीरता के साथ-साथ हास्य का 
भा अच्छा पुट पते हैं। वे स्वयम्‌ द्वास्य प्रिय व्यक्ति थे और उनकी 
कद्ानियों पर इस परिद्ास प्रियता का प्रभाव पढ़ा है | वे जो कुछ 
कहते हैं, खुन्कर कद्दते हैं ओर वे जो कुछ लिखते हैं पाठक के 
दृश्य में सीधा उत्तर आता है। यदि प्रेमचंद की भाषा के 
मसत्रसे सुन्दर प्रयोग द्व ढ़ना हे तो हमें ऐसे स्थानों पर खोज करनी 
हागो जहाँ उन्होंने प्राकृतिक चित्र दिये हैँ अथवा जहाँ उन्होंने 
नैतिक सत्य का प्रतिपादन किया है। अपने कथानक में यहाँ-वहाँ 
प्रेमचंद ने सुन्दर कद्रावर्ता ओर नेतिक अथव्रा मनोवैज्ञानिक 
मिद्वान्तों के ऐसे-ऐसे छाटे होरे के टुकड़े पिरो दिये हैं जो नोले 
आकाश में चमकते हुए छोटे-छोटे तारों को तरह जान पढ़ते हैं । 
प्रेमचंद को कहानियों के उनको कला के विकास रूप श्रौर 
विषय विभाग के अनुत्तार कितने ही भेद किये जा सकते हैं । 
-विकास रूप के हिसात्र से उनको कहानियाँ ३ वर्गों में बरटेंगो । 
(१) प्रारम्भ की उन कहानियों में जिनमें घटना चक्र और आक- 
स्मिकता की प्रधानता हे कोई मूल-विचार लेखक आगे नहीं बढ़ता। 
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ज्ञाट ही सत्र कुछ है, विचार (बीज) और चरित्र-चित्रण गौण । 
इन कढद्ानियों में बुरे का फल बुरा है, भले का भला। 
पलड़ा 6दा बरात्रर रहता हे । यह स्पष्ट है कि यह वास्तविकता 
नहीं है । 

(२) (श्र) चरित्र-प्रधान और आदर्श-प्रधान कहानियाँ-- 
वास्तव में पूर्णतः चरित्र-प्रघान कद्दानियाँ प्रेमचंद ने अधिक नहीं 
लिखी हैं । वे कला में उपयोगिता का विकास आवश्यक समभते 
थे। इन कहानियों में ब्रहुधा आदर्श चरित्र-चित्रण को ढक लेता 
है | इन कहानियों के शीर्षकों से ही उनके विषय का पता लग 
जायगा जैंसे “माता का दूदय” “स्वर्ग की देवी” । 


(आ) विचार प्रधान आर चरित्र मूलक आथ्रादर्शात्मक 
(सुधारात्मक) भावनामंडित कट्दानियाँ--लेखक समाज की कुरीतियों 
को लेता दे और कर्मवाद, करुणा, मनुष्यता आदि का रुद्दारा लेकर 
उनका परिद्वार करता हे जैसे “म्री और पुरुष' 'दिवाला' “नैराश्य! 
“लोला? 'उद्धार' । प्रेमचंद का सुधारात्मक भावना सहारे के लिए 
अतीत की ओर देखती हे, पश्चिम से हटती दे | ( देखिये शांति ) 

(इ) घटनामंडित कद्दानियाँ जिनमें ऊपर की प्रवृत्तियों के 
होते हुए भी बटनाचक्र की प्रधानता है, जैसे “शुद्ध “आ्राधार 
निर्वाण ने “कौशल” । 

(६) चरित्रप्रधान और संघर्ष से ( अंतद्व न्द ) प्रधान कहा- * 
निर्याँ--ऐसी कद्दानियाँ कम दें जैसे “दुर्गा का मंदिर'', “डिक्री के 
रुपये”, “ईदगाह” “मा”, “धर जमाई”, “नरकका मार्ग” । इन 
कहानियों में प्रे मचंद बराबर आदर्श यथार्थ की ओर बढ़े चले जा 
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रहे हैं। फिर भी सभी कद्दानियाँ सुखांत हैं, केवल कुछ को छोड़कर 
( उदाहरण के लिये शांति जिसमें विवाह की विडंवना का 
चित्रण हे )। 

(3) ऐसो कद्दानिया जिनमें चरित्र-चित्रण के साथ प्रभावा- 
व्मकता पर ध्यान रखा गया हे आर कहानी को अत्यन्त कलात्मक 
रूप देने की चेष्टा की गई है | ज्ञाट कम हे या दे दं। नहीं | फिर 
भी प्रेमचंद न श्रात्महत्या को छोड़ पाते हैं, न सुधारभावना को 
जैसे ''घासवाली,” “घिक्कार,” “कायर”, “पूस की रात” । 

(३) इन्हीं कद्दानियों का विकठित रूप वे कद्दानियां हैं जो 
«कफन और अ्रन्य कद्दानियाँ” नाम के अंतिम संग्रह में संग्रहीत हैं ! 
इनमें लेखक आदर्शवादियों की पंक्ति से निकलकर वस्त॒वादियों की 
बंक्ति में जा त्रैठा है। “कला उपयोगी हो” यह विचार दूर हो 
गया हैं, परन्तु कद्दानी समाज के मर्मस्थल पर नग्न-चित्रण के 
कारण ही चोट करती हे । 

यह तो हुआ मूल भावनाओं के हिसात्र में श्रेणी-विभाजन । 
बैसे प्रेमचंद की कहानियाँ समाज औ्रौर राजनीति के आन्दोलनों को 
भी चित्रित करती हैं या उनका प्रभाव दिखलाती हैं आर इस 
दृष्टि से भी उनका श्रेणी विभाजन संभव है। 

१६--उपसंद्दार 

हिन्दी उपन्यास आधुनिक साहित्य के श्रंतर्गत आता है। १६ 
वीं शताब्दी तक इस नाम की कोई चीज़ हमारे यहाँ नहीं थी। 
संस्कृत साहित्य में “आ्राख्यान” और «उपाख्यान थे--कादम्बरी' 
उनका एक उदाहरण हे, परन्तु चरित्र -प्रधान कहानी एक भी 


एक अ्रभ्ययन २१७ 


नहीं थी | हिन्दी साहित्य के कथाकाव्यों से हम परिचित हैं-- सूफो- 
संतों और अन्य कितने द्वी कवियों ने ग्राख्यानक काव्य लिखे हैं, 
परन्तु उनमें कल्वबना और काव्य का पुट अधिक है । कथा विकास 
और वरित चित्रण की भूमि इतनी ऊँची नहीं, जितनी उपन्यास में 
होनी चाहिए | ऐतिहासिक घटनाओं को लेकर राजपूत भारटों और 
चारणों ने बातें? और ख्यातें लिखीं है परन्तु उनमें भी श्राश्चर्य- 
मय घटनाओं और देवत्व की प्रधानता दे । 


उन्नीसवीं शताब्दी में गद्य में मनोरंजक कथा लिखने का 
पहला प्रयास छहुश्रा । कथाएँ. छोटी थीं, आकार में कहानी थी, 
प्रकार में उपन्यास--इंशा की “रानी केतकी की कहानी और 
सदलमिभ्र का “न्ाश्िकेतोपा ख्यान” इसी प्रकार की कथाएँ हैं । 
यह खढ़ी बाज गद्य का शैराव॒काल था। उसमें अभी साहित्यिक 
सौन्दर्य प्रसटित नहीं हुआ था, कहानी में “कौतूहल”” के तत्त्व 
विकसित नहीं हुए, इन कथाओं में रोमांच, नीति का समर्थन 
और घार्मिकता का पुटद्टी अधिक था | सं० १६१४ में 'राजाभोज ९ 
का सपना' ( राजा शिवप्रसाद ) और "एक अ्रदुभ्ृत ऋपूर्व स्वप्न! 
( मारतेन्दु ) लिखे गये । परन्तु इस प्रकार के प्रयतत आधुनिक 
उपन्यास से कोई महत्वपूर्ण श्टद्न ला नहीं जोड़ते । 


सबसे पहला उपन्यास सं० १६४३ में लिखा गया। यह* 
ओनिवासदास का परीद्चा-गुरु दे। इसके शीर्षक नीति-तत्त्वों के 
समर्थन में उद्घृत अन्जरेजी दिन्दी कविता के रूप में हैं, कथोप- 
कथन में भी अज्ञरेजी पुट है। परंतु कथा अपने ही समय के 
रुमाज की है और उसमें आदर्शवाद नहीं यथाथवाद के ही दर्शन 
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होते हैं--एक अमोर का लड़का कुप्तंगति से किस प्रकार बिगड़ 
जाता है | इसके बाद कितने ही उपन्यास लिखे गये--सौ अ्रजान 
एक सजांन ( वालकृष्ण मल ), भाग्यवतो ( श्रद्धराम फुल्लौरी ), 
वज्भविजेता ( गजाधरप्रसाद शर्मा ), स्वर्णलता (राधाकृष्णदास), 
विरजा ( राधाचरण गोस्वामो), इला ( कार्तिकप्रसाद खत्री ), 
दीपनिर्वाण ( उदितनारायणलाल )। इनमें दरिश्चंदी हिंदी के 
विकास के कारण भाषा में संगठन और सौंदर्य तो दिखलाई 
पढ़ता है परंतु कथा विन्यास नोचे दरजे का हे किन्तु कौतूहल 
पूर्ण है--साथ हो समाज और नोति के प्रसज्ञ भी जोड़ दिये 
गये हैं। आरम्भ के कुछ उपन्यासों के बाद ब्रगला उपन्‍्यासों के 
अनुवाद होने शुरू हुए, फिर मराठी उपन्यास सामने आये, इसके 
बाद अज्ञरेजी उपन्यासों की ओर ध्यान गया। प्रेमचन्द के समय 
तक श्रज्ञरेजी उपन्यासों के प्रचुर अनुवाद नहीं निकले थे | परंतु 
प्रेमचंद अ्ज्ञरेजी जानते थे, ग्रतः उनका अह्वनरेजी उपन्यास 
साहित्य से सीधा परिचय था | उदू के तो वे उपन्यासकार ये ही 
और सारे उपन्यासों को चाटे ब्रैठे थे । 
प्रेमचंद से पहले के हिंदी उपन्यास में तीन घाराएँ बह रहो 
“थो जो क्रमशः इस प्रकार आई: ( १) देवकीनंटन के उपन्यास 
चंद्रकांता के साथ ऐयारी और तिलिस्मी उपन्यास ( २ ) किशोरी- 
लाल गोस्वामी के साथ सामाजिक उपन्यास और ऐतिहासिक एवं 
सामाजिक प्रेम रोमांच और ( ३ ) गोपालराय गमहरी के साथ 
जासूसी, पुलिस और साहसिक उपन्यास । ये तोनों धाराएँ प्रेम- 
चंद के समय ( १६१६ ) तक साथ-साथ चलती रहीं।और जब 
प्रेमचंद ने हिंदी उपन्यास क्षेत्र में सेवासदन के साथ पदारपण 
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क्रिया तो वे वास्तव में किशोरीलाल गोस्वामो के दो क्षेत्र में उतर 
रहे थे । 

चंद्रकांता का संतार रोपांत का संसार है ' उसमें चरित्र -चित्रण 
नहीं; भावों का बात प्रतिघात नहीं, मनोविकारों का विश्लेपण नहीं, 
पात्रों में व्यक्तित्व नहीं। केवल कथामात्र है--कुव्‌इल प्रधान 
मनोरंजन, कि कितात्र द्वाथ में लो कि खाना-पोना गया । प्रेम - 
चंद ने अपने छुटपन में उन सत्र तिलिस्मो और ऐयारी उपन्‍्यासों 
से परिचय प्राप्त कर लिया था जो दिंदी के इन उपन्यासों के 
उत्तेजक थे | इन उपन्यास का प्रभात्र उदूः के मौलिक माध्यम से 
उनकी रचनाओं पर पड़ा है। परंतु खत्रीज्ी की रचना शक्ति 
ओर कल्पना एवं वर्णनशक्ति श्रद्धितीय थी और उनके कारण 
बनारस शाघ्र द्वी उपन्यास लेखन का केंद्र हो गया। “परीक्षागुरु”? 
को कोई परम्परा चली नहीं | इत उपन्यास-मद्दारथियों के कल्पना- 
चक्र और जादू लेखनी ने उसे ढक दिया । 


इन मौलिक रचनाओं के साथ-साथ त्रंगला आर मराठी के 
उपन्यास पहले से िंदी में आर रददे ये | वंकिम कथा के कितने दी 
लेखकों के अनुवाद निकले । इनसे साहित्य में सुरुचि फैली, तत्र 
प्रेमचंद आये और ठोक अवसर पर आये। तब तक हिंदी के 
पाठक भारत के सर्वश्रेष्ठ सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों 
से अनुवादों के द्वारा परिचित द्वो चुके थे । 


प्रेमचंद हिंदो में “प्रेमा” ( १६०६ ) के साथ उतरे। यही 
बाद में 'प्रतिज्ञा' नाम से परिध्कृत रूप में आई । क्षेत्र सामाजिक 
था । विधवा विवाह । प्रेमचंद ने पहले समाज को ही अपना विषय 
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बनाया और उनके लगभग प्रकांततः सामाजिक उपन्यासों का मूल 
रूप ( उर्दू में ) इसी समय लिखा गया | वरदान गवन और 
निर्मेला--तोौनों की कथावस्तु दूसरे रूप में उदू' भाषा में लिखी 
जा चुकी है । ढिंदो में यह चोजे थाई को आई । प्रेमा भे यदि 
ब्रिघवा विवाह था, तो निर्मला में दोद्ाजू के सज्ञ ।वबाह और 
ददेज, गवन में आभूषण प्रियता और समाज में अपनी स्थिति 
बढ़चढ़ कर दिखाने की प्रवृत्ति | “प्रे मा” के प्रकाशन के साथ 
ही उन पर हिंदी के महारथी आलोचकों की ब्रौछारें पड़ीं. परन्तु 
जब दस वर्ष बाद प्रमचन्द सेवासदन के' साथ आये, तो सब 
अपनाने दौद़े | सेवासदन में वेश्याजीवन पर आचक्षेप है और 
चौक से वेश्याओं को हटाने के लिये आंदोलन हे। इसमें हमारे 
अपने घर के जितने सुंदर दृश्य हैं, हमारी कमजोरियों का जैसा 
चित्रण है, वैसा कहीं नहीं था। समाज का संयत यथार्थवर्णन 
और उच्च ग्रादशंवाद । वर्णनशैली तो “प्रेमा' की भी श्रद्वितीय 
थी, परंतु उसके प्रकाशन के समय लोग उसको समस्या से ही 
उलमे रददे और उसकी ओर ध्यान न दिया | अत्र इस पर लख्टू 
हो गये । 

सेवासदन की लोकप्रियता से प्रेमचन्द प्रभावित अवश्य हुये 
और उन्होंने अपना दूसरा उपन्यास हिंदी में ही लिखना निश्चित 
किया । प्रेमाश्रम सामने आया। उसमें राष्ट्रीय जोवन के बड़े 
क्षेत्र की ओर लेखक ने पहला क़दम उठाया। असहयोग 
आन्दोलन ( १६२१ ) ने राष्ट्रीय चेतना उत्पन्न की थी, प्रे मचन्द 
उससे प्रभावित ये, इसीसे उन्होंने नया क्षेत्र ग्रहण किया। 
उनके पाठक भी यह सामयिक चीज़ पाकर मुग्ध हो गये । 


एक अध्ययन २२१ 


अच्र तक न हिंदी में काई राजनतिक उपन्यास था, न सामयिक 
घटनाओों की चर्चा ही कथा साहित्य में रहतो थी, 
इससे इम प्रेमचन्द्र की मौलिकता और उनके साइस 
को यह सकते है। इसके वाद उन्होंने कायाकल्य, रंगभूमि, 
कर्म न । श्र गोदान में हमारी राजनैतिक, स.माजिक, ग्ौद्योगिक 
एवं शुवारबादी सभी समस्याओं को अनेक पहलुओं से देखा। 
८रंगभूमि””? उनका सबसे विशद्‌ उपन्यास दै--इसका जैसा व्या- 
पक सेत्र किलो अन्य उपन्यास का नहों हे | समस्‍या है ओद्योगी- 
करण । रंगभूमि और कमेभूमि दोनों पर १६३०-३२ के आनन्‍्दो- 
ल्नों का प्रभाव है । कर्मभूमि में नगर की समस्याएँ भो हैं। 
वरंतु इन सत्र उपस्थासों में जो एक चौज़ दर्पे बराबर मिलतों है 
वह दे भारतीय गाँव। प्रेमचंद ने जब्र प्रेमाश्रम में गाँव को 
अपनाया तो अंत तक उसे नित्राइते रहे और गाँव के दुखों के 
कारण में और उसके निवारण के उपायों में ब्रात्र गदहरे-गहरे 
कैठते गये | गोदान ( १६३६ ) गाँव की मद्गाकथा (9393०) दै। 
उनका कथन्षित्र व्यक्ति, परिवार, समाज, ग्राम, नगर, राष्ट्र-- 
शीरे-धोरे इन सब्र को समेट कर मद्गाकाय धारण करता गया है । 

परंतु समस्याएँ ही प्रेमचंद के उपन्यासों की सत्र कुछ नहीं 
है | यदि वे समस्यामूलक उपन्यास ईं। लिखते तो ब्रात दूसरी 
थी--उनके उपन्यास समस्यामूलक नहीं हैं, यद कोई भी कह 
सकेगा । तब्र उनकी विशेषता क्या ददे--व्यक्ति श्रौर समूह का 
मनोविशान, उत्कृष्ट कान्यरस, सर्वोच्च नैतिक सिद्धांत, जीवन की 
यथार्थता के ऊपर खढ़ा आदर्शों का ताजमइल | प्रेमचंद अपने 
जीवन में बराबर प्रगतिशील रदे, मन खुला रहा, आँखें सतर्क 
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रहीं, लेखनी उन्म्रुक्त रही । उन्होंने जीवन के सब कोने भग्रेंके । 
उन्होंने अपने जीवन, अपने व्यक्तित्व और अपने अनुभवों का 
सारा रस हिंदी में उंडेल दिया। आज वे अमर हैं । 


लोगों को शिकायत है, प्रेमचंद में कथा रस उतना नहीं 
जितना शरत्‌ में, लोगों को शिकायत है प्रेमचंद रवीन्द्रनाथ जैसे 
मनोवैज्ञानिक नहीं, लोगों को शिकायत हे प्रेमचंद समय से 
ऊपर नहीं उठ सके | उन्होंने अपने युग की समस्याओं को पाठकों 
के सामने रख दिया और स्वयं अलग हो गये । कोई उन्हें कम 
यथार्थवादी कहता है, कोई उन्हें कम श्रादर्शवादी बतलाता है। 
अभी हम प्रेमचंद की सामग्री को ऑक ही कहाँ सके हैं ! अ्रभी 
हमने उतनी वैज्ञानिक समीक्षा ही कहाँ की है ! अभी हमें उन्हें 
समभाना हे ! उनमें यह नहीं, उनमें वह नहीं, फिर भी उनमें 
बहुत कुछ था और जो हे उसके आगे इमें नत-मस्तक होना 
पड़ेगा । तुलसोदास के बाद हिंदी साहित्य-क्षेत्र में इतनी विशद, 
महान और उन्नत आत्मा नहीं आई हे । 


किसी भी साहित्यिक का महत्व उस समय कई गुना बढ़ 
जाता है जत्र वह अपनी संस्कृति और अपनी जाति के आदर्शो 
का अपनी रचनाओरों में समावेश करता है, जत्र तक कि वह विश्व- 
जनीन भाषाओं की उपेक्षा न करे | परंपरागत आये हुए राष्ट्‌ 
के आदशों को मानवीय भावनाओं के विकास से ओत-प्रोत होना 
चाहिये , 'प्रसाद' और “प्रेमचंद! ऐसे ही आधुनिक ह जिन्होंने 
अपनी प्राचीन संस्कृति की ओर ध्यान दिया है। अपनी संस्कृति 
* के पान्नों को उलट कर उन्होंने उन पर आधुनिकता का" सुंदरतम 


कि 
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निश्वास छोड़ा हे । प्रेमचंद ने अपनो सम सामयिक भावनाओं 
का अत्यंत स्पष्ट चित्र दमारे सामने रखा है। भाषा सौंदर्य और 
कुतुइल-वर्द्धन-मात्र के लिए उन्होंने . क्रिसी नी या उप 
न्यास की रचना नहीं कौ | उन्होंने अपनी रचनाओं में राष्ट्र के 
सामने जो संदेश रक्खा वह प्राचीन सभ्यता की सुंदरतम आकां- 
क्षाओं और भावनाओं को आश्लेष करता है। मह्दान संघर्ष के 
बाद शांति, देह का नाश परंतु आत्मा का अभिषेक--इनके लिए 
पात्रों को कितना संघर्ष करना पड़ा है । सद्‌ प्रवृत्तियों की पराजय 
कहीं भी नहीं | प्रकाश चाहे क्षण भर अंधकार से ढक जाय, 
परंतु अंत में उसकी जय निश्चित है | इसी आदशंबाद के कारण 
परिष्करण या सुधार का भाव भी सत्र विद्यमान है । 

प्रेमचंद समय के साथ चलने वाले आदमी ये- कुछ 
अंशों में तो वे समय को रास्ता दिखाने वाली मशाल थे, सच्चाई 
थे। उन्होंने श्रथम बार जनता के मूक विचारों और उसको 
भावनाओं को वाणी दी है । उन्होंने जनता की माँग को बढ़ी 
उत्तेजना के साथ सामने रखा दे। वे किसानों-मजदूरों को 
भावनाओं को उनकी समस्त नैसगिक शक्ति के साथ सामने 
लाये हैं । 

परंतु जहाँ उनके उपन्यासों की समस्याएँ राष्ट्निष्ठ अथवा 
वर्गनिष्ठ हैं, वहाँ वे पात्रों की सबीवता और वेश्सक्तिकता को 


| हाथ से नहीं जाने देते । वे मनोविज्ञान के पंडित हैं | परिस्थितियाँ 


ओर वर्गगत उलमरनें पात्रों को आगे ब्रढ़ाती और कथा को 
निर्दिष्ट दिशा में ले जाती हैं जो व्यक्ति ( पात्र ) की दुर्बलताएँ 
और उनकी मौलिक प्रहृत्तियां इन क्षेत्रों में कम काम नहीं करतीं ! 


स्र्४ प्रमच॑ंद 


इसासे प्रमचंद सुधारक-उपन्यासकार की श्रेणी में नहीं आते । 
उन्होंने व्यक्ति के मनोविशान, कला और कथा को सुधारवाद के 
नीचे नहीं दबने दिया | उनका संसार का अनुभव और उनकी 
ब्यक्तित्व को पहचान इतना बढ़ चढ़ी है कि उनके पात्रों में 
बहुत कम ऐसे निकलेगे जो लगभग एक से हूँ | इतना €वभाब 
मद किलली अन्य द्विंदी उपन्यासकार के बस की बात नहीं । 


आज वे नहीं हैं | सुनते हें उनका युग समाप्त हो गया । पर- 
राष्टूनीति और राजनीति कहीं से कहीं आ गई हैं। नई रोशनी 
में प्रेमचंद के बताए हुए समस्याओं के कितने हल फीके पढ़ गए 
हैं, परंतु समस्याएँ श्रत्र भी वही हैं। उन्हें हू ढ़ने के लिए हमें 
प्रेमचंद को छोड़ कर कहीं नहीं जाना पड़ेगा--वही गुलामी, वही 
गायों की तत्राही, वही वर्गसंघर्ष | प्रेमचंद गांधी युग के कलाकार 
थे, उनकी समस्याओं का हल समभौते में या ग़रीब की मौत में 
होता था । दूसरा कोई चारा नहीं था। परंठ प्रेमचंद को यह 
गांधी जी से नहीं सीखना पड़ा, उनके कुटिल अनुभर्वों ने उन्हें 
वह सीमाएँ बतला दी थीं, जहाँ तक उनके पात्र स्वतंत्रतापूलेक 
ला सकते थे | इस सीमा के थ्रागे समझौता था या आत्मघात ! 
नए साहित्य में समाजवाद का ब्रोल-वाला दै | प्रंत ग्रभी इस 
साहित्य ने प्रेमचंद द्वारा उपस्थित की हुई ( और अब भी बनौ 
हुईं ) परिस्थितियों को समाजवादी दृष्टिकोण से नहीं परखा हे । 
जब वह परखेगा, तो किसी को प्रेमचंद के प्रगतिशील होने 
सं रहेगा ७ -&& ल्‍ी 
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